ERrG ZOLTAN

DoOm és motetta

Zene és épitészet viszonydrol

Goethe két évszazada, a stras-
bourgi székesegyhaz lattan lenyligdzve mondta ki: ,Az épi-
tészet megfagyott zene!” Lehet, hogy fiatal filoz6fus kortarsat,
Schellinget idézte, és az is lehetséges, hogy nem pontosan igy
fogalmazott.! A mondas id6kozben kozhellyé valt. Mégis, ok-
kal mertilhet fel a kérdés: Goethe mire gondolhatott? Mit takar a
mondas? Van-e valdban parhuzam a két miivészet kozott, és mi
lehet az? Vajon az elragadtatott felkialtassal az égbe tord gotikus
szerkezetet egy szarnyalo fligahoz szeretné hasonlitani? Vajon a
térben megjelend harmoénidk hasonlatosak a zenei harmoniak-
hoz? Vagy arra utalt, hogy az épitész gy helyezi egymasra az
épitéelemeit a térben, ahogy a zenész az 6véit az idében? Remél-
hetéen mar e kérdések is a valaszt kozelitik. Ahhoz, hogy a ro-
konsagot megtalaljuk, ismerniink kell az alapvetd épitGelemeket,
amelyek a zenei és az épitészeti konstrukcidkat alkotjak.

Az épitész épitdelemei kézzel foghatdak: az épitdanyagok-
bol szerkesztett épitészeti egységeket tobbnyire elére atgondolt
architekturalis koncepcié alapjan rendezi egységes egésszé. Az
épitészeti alkotofolyamat térbeli elemek rendjét hozza létre.
Vitruvius® azonban mar a legalapvet6bb lépéseknél felhivja a fi-
gyelmet a kellemes aranyok fontossagara. , El6szor tehat a szim-
metriak elve allitand¢ fel (...) azutan kifejtjiik a leendd épiilet he-
lyiségeinek alaprajzat hossztisagban és szélességben, és ha mar
egyszer ki van jelolve a nagysdga, erre kovetkezik a decorhoz
ill§ proporciok kialakitasa, hogy a szemlél6k szamara ne legyen

1 A téma hétterének mély attekintését adja K6szegi Lajos AM®IQN ciml mun-
kaja (Veszprém, 2005), 1asd még: koszegilajos.extra.hu
2 Marcus Vitruvius Pollio (i.e. 80-15), rémai épitész
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kétséges a latvany euriithmidja.” , Az épitésznek legnagyobb
gondja az legyen, hogy az épiiletek aranyainak szamitasait pon-
tos részaranyok szerint végezze.”*

A Kklasszikus épitészeti tanitasok szerint az aranyok megva-
lasztasa az egyik legkorabbi dontés, az architekturalis szerkesz-
tés legels6 mozzanata. Igy van ez a reneszansz épitészeti alapel-
veiben is. Alberti® a természeti torvényeknek valé megfelelésben
keresi a harmonia kulcsat, amihez a zenetudomany ismereteit
ajanlja olvaséi figyelmébe: ,, Az aranyok szabalyat leghelyesebb
azokbdl a dolgokbdl 6sszegytijteniink, amelyekben a természet
maga tokéletes és csodalatraméltdé modon mutatkozik meg.
Igazabdl, naponta egyre jobban meggy6z6édom Piithagorasz
igazardl, aki szerint a természet minden muveletében biztosan
kovetkezetes és azonos megfelelésekkel dolgozik. Ebbdl azt a
kovetkeztetést vonom le, hogy ugyanazok a szamok, amelyek
altal fiiliinknek a kellemes hangzat élvezetet okoz, szemiinket
és szellemiinket is gyonyorkodtetik. Az aranyok kidolgozasanak
minden szabalyat tehat a muzsikusoktdl kolcsonozziik, akik az
ilyenfajta szdamok legnagyobb mesterei, valamint a legkivalobb
és legteljesebb természeti sajatossagokbdl.”® Kérdés azonban,
hogyan tanulhatnak az épitészek kozvetleniil a zenei aranyok-
bol.

A piithagoraszi zenei hangsor lényege, hogy benne a hangok
magassaga a hurokban, sipokban amugy is megszdélald félhangok
magassagat kovesse, igy a hangkozoket az egész szamokbdl ala-
kithat6 aranyok hatarozzdk meg: az oktav 2, a kvint 3/2, a kvart
4/3, a terc 5/4, a szext 5/3 aranyu hangparokbdl all. A zene az igy
kialakult hangkészletbdl épit motivumokat, zenei mondatokat,
mindenekel6tt a ritmus, a hangszin, a dinamika adjak az épit6-
elemek karakterét. A zene torténete soran kialakultak azok a szer-
kesztési elvek, Osszetett formak, amelyek a zenei elemek elrende-
z€sét, tagolasat, a miivek felépitését meghatarozzdk. Az alkotd
géniusz az igy kialakult szerkesztési hagyomanyok formai kere-
teit egyéni intuicidja alapjan tolti meg gondolattal — vagy éppen
az adott kereteken tullépve 1j formakat hoz létre. Ezeknek a 6
struktiirdknak a rendjét tekinthetjiik a zene architekturdjanak is.

Mikozben az épitészeti traktatus a fenti tiszta aranyok al-
kalmazasat javasolja, mar a legegyszertibb esetben, akar csak
egyetlen terem kivanatos méreteinek meghatarozasa soran is,
Osszetettebb megfontolasokkal alakitja ki a maga rendszerének
harmoniajat. Nagyon hamar megjelenik a konkrét anyagok és
a konkrét szerkezetek kovetelményeibdl fakaddan az épitészet
sajat kdnonja — ami méar nem vezethet6 le a zenébdl. Sokkal in-

3 Vitruvius: Tiz kényv az épitészetrdl, V1.2.5., ford. Gulyas Dénes, Képzémuvé-
szeti, Budapest, 1988, 170.

4 Uo. 169.

5 Leon Battista Alberti (1407-1472), italiai polihisztor, épitész, teoretikus

6  Alberti: Tiz konyv az épitészetrdl, ford. B. Sziics Margit, Bercsényi 28-30., Bu-
dapest, 1982, 60.
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kabb levezethetd viszont az épités gyakorlati kovetelményeibdl,
az anyaghasznalatbdl, a funkcionalitds kovetelményeibdl. A fi-
renzei Dom kupoladjanak megépitésekor a reneszansz ember va-
lojaban mar nem csupan az idealis aranyokon gondolkodott, ha-
nem azon, hogyan lehet a gigantikus szerkezetet allvany nélkiil
megépiteni...

Dufay motettaja és a firenzei Dom

Megkeriilhetetlen és tanulsagos példdja az épitészet és a zene
rokonsagat kutatd elemzéseknek az a vita, amely Guillaume
Dufay’ Nuper rosarum flores kezdetli motettajanak értékelése kap-
csan alakult ki a zenetorténészek kozott az 1970-es években. A
vita egyszerre vilagit ra arra, hogy a zenei anyag épitkezésében
rejlé kompozicios szerkesztési szandékot milyen iranyban lehet
kiterjeszteni — ugyanakkor figyelmeztet arra is, hogy az értelme-
zések kontextusa mennyire kényes és mennyire 6vatos megko-
zelitést igényel.

Dufay a motettat 1436-ban irta a firenzei DOm, a Santa Maria
del Fiore felszentelésére. Az izoritmikus motetta négy részbdl all,
amelyek id6tartama alapjan — az egyes részek eltéré mértékének
megfeleléen — a mi jol érzékelhetéen 6 : 4 : 2 : 3 aranyu részek-
re tagolhato. Ilyen belsd szerkezeti aranyok a zeneszerzd mas
miivében nem mutathatdk ki. Ez a hatarozottan megnyilvanuld
egyedi aranyrendszer késztette Charles Warren zenetorténészt,
hogy kozvetlen kapcsolatot keressen a Dém épiilete és a neki
szentelt zene kompozicids rendje, bels6 szerkezete kozott. , Az
Osszefliggés elég nyilvanvalo ahhoz, hogy azt sugallja, a Nuper
rosarum flores egyediilallo és lenytligozd tulajdonsagai (...) nem
csupan zeneiek, hanem Dufay azon hatdrozott torekvésének
eredményei, hogy Brunelleschi épitészetének hangzd modell-
jét hozza létre.”® Hatarozott allitdsanak alatamasztasat az adja,
hogy az épiiletben kocka alaku téregységeket talal, éppen har-
mat a hajoban, kett6t a kereszthajoban, egyet a szentélyben és
masfelet a kupolaban — ezek 3 : 2 : 1 : 1.5 aranysora pontosan
egyezik a motetta bels$ aranyaival.

Bar az elmélet meggydzden hangzik és felvillantja az olvasd
szamara a reneszansz muvészeti alkotd folyamat izgalmas 0ssze-
fliggéseinek lehet&ségét, a cikk dbraja mar elsd latasra sem gyodzi
meg az épitészt. A téregységeket lehatarold halé semmilyen lo-
gika szerint nem illeszkedik az épiilet szerkesztési rendszeréhez,
a pillérekre épiil, nagyon is valds boltozati mez6khoz vagy a
kupolatér hatarol6 szerkezeteihez. A gondolatmenetet htisz év
multan Craig Wright annulalta, bemutatva, hogy az elmélet a tér

7 Guillaume Dufay (1400-1474), francia zeneszerz6
8 Warren, Ch.: “Brunelleschi’s Dome and Dufay’s Motet”, The Musical Quarterly
59. (1973) 92-105.
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onkényes tagolasan alapult, és a szerz6 a konkrét méretek tor-
zitasatol (kerekitésétdl) sem tartozkodott. ,,Azok az egyedi 6 : 4
: 2 : 3 aranyok, amelyek Dufay motettajat meghatarozzak, sem
lathatéan, sem rejtetten nincsenek jelen a firenzei Dom szerkesz-
tésében.”” A kritika arra is utal, hogy Dufay a motetta szerkeszté-
séhez bizonyara nem kényszeriilt ilyen elvont dsszefiiggésrend-
szert felhasznalni, amikor a kozépkori teoldgiai ismeretekben
nyilvanvalé mddon elétte allt egy masik, sokkal nyilvanvalébb
példa is, Salamon Temploma. Ennek leirasai, mi tobb, méretei
is kozismertek voltak: , Es a haz, a melyet Salamon kiraly az Ur-
nak épite, hatvan sing hosszti, htisz sing széles és harmincz sing
magas volt.” (1Kir 6,2) A hajo, a szentély el6tt vald ,szenthely
hossza negyven sing volt.” (1Kir 6,17) Szemiink el6tt all tehat
a keresett aranysor, amely a templomszentelés ceremonidjara
késziilve Dufay szamara is megkeriilhetetlen lehetett. Ez utdb-
bi tedria, amely a motetta numeroldgiai {izeneteit igy dekodolja,
valéban hihetdbb az el6z6nél.

Az aranymetszés

Kozismert kompozicids eszkdz az aranymetszés aranyanak vagy
az ezt kozelitd Fibonacci szamsornak az alkalmazasa. Minthogy
az aranymetszé€s szamos természeti struktaraban megtalalhato,
ezek az analdgidk a természet rendjébe igazodast, a kozmikus
Osszhang vagy az Isteni Arany meglelésének lehet6ségét igérik.
Nem utolsdsorban az emberi test aranyaiban is megmutathatd
az aranymetszés. Mikozben a festészetben vagy az épitészetben
— igy a Parthenon, vagy némelyik kozépkori katedralis homlok-
zati aranyain — ez a proporcionalas jol kimutathato és érzékel-
hetd, a zenei szerkezetben nem jelenik meg nyilvanvalé mddon.
Lehet tudni, hogy Erik Satie szandékosan alkalmazta az arany-
metszés szerkesztési elvét, Debussy és Bartok miiveiben pedig
az utokor kutatdi igyekeztek kimutatni az aranymetszést kovetd
épitkezést. Lendvai Erné munkassaga soran modszeresen kutat-
ta a zenei dramaturgia szerkezetét. Az aranymetszés jelenlétét
az titemszamoknak a Fibonacci szamoknak megfelel6 tagolasa-
ban latta megragadhatonak, igy példaul az Allegro Barbaro bel-
s6 aranyait a 3 : 5 : 8 : 13 tagolas jellemzi. Megmutatta, hogy a
Szondta két zongordra és iit6hangszerekre két tételének titemszama
az aranymetszés szerint tagolodik, ahogy az egyes részeken be-
lill a tovabbi zenei események is. ,, Az aranymetszés nemcsak a
formaalkotas egyik fontos tényezdje, hanem kulcsot, szinte meg-
fejtést ad keziinkbe a hangzasvilag torvényszertiségeihez is.”'
Ugyanezzel a szemlélettel vizsgalja a Zene hiiros-, iitéhangszerekre

9 Wright, C.: Dufay’s Nuper rosarum flores, King Solomon’s Temple, and the
Veneration of the Virgin, Journal of the American Musicological Society 47, no. 3
(1994), 395-441.

10 Lendvai Erné: Szimmetria a zenében, Kodaly Intézet, Kecskemét, 1994, 22.
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és celestira 1. tételét, amelyben kimutatja, hogy a 89 {itemes tétel
dinamikai csticspontjat az 55. iitemnél éri el, azaz a szerkezet a
34 : 55 : 89 Fibonacci szamoknak felel meg, a szélamok és témak
belépései ugyancsak az aranymetszés altal kijeldlt pillanatokban
torténnek meg. Bar Lendvai elmélete igen elterjedtté valt, és 6
maga az ilyen jellegli elemzéseket Bartok mas miiveire, a zene-
irodalom mads korszakaira is kiterjesztette, kritikusai nem mu-
lasztjak el megjegyezni, hogy az aranymetszés aranyainak kere-
sése mellett a szerkesztés mas nyilvanvalo elemeit — példaul azt a
szabalyos szimmetriat, amelyet pedig a Zenében a tonalis szerke-
zet mutat — figyelmen kiviil hagyja, s6t, szamitasainak egy része
kimondottan torzit.!' Somfai Laszlé ramutat, Bartok feljegyzé-
seiben sehol nem taldlhaté nyoma annak, hogy tudatosan tore-
kedett volna a Fibonacci szamsor vagy masféle kalkulaciok al-
kalmazasara. Bartok maga is tagadta, hogy a komponalds soran
el6zetesen megfogalmazott tedriakra épitkezne, és azt hangsu-
lyozta, hogy mtivei 6sztonosen, az alkotdi érzékenység alapjan
sziiletnek. Debussyrél sem ismert, hogy tudatosan alkalmazta
volna ezt a tagolast. Ezek a torténetek — minden ellentmondasuk
mellett is — arra vilagitanak ra, hogy a mtivészi alkotderd akar tu-
dat alatt, 6sztonosen is eljuthat olyan szerkesztési gyakorlathoz,
amely mar alapstruktiirajaban valamely altalanosan elfogadott
harmoniara épiil.

Joval tudatosabban veszi alapul az aranymetszést a Le Cor-
busier'? altal bevezetett és alkalmazott szerkesztési aranyhalo, a
Modulor. A korabbi kanonoktdl fiiggetlenitett modern épitészet
szamara igy keresett tijat, amelyet az organikus aranyrendszer-
ben talalt meg. Szandékai szerint a Modulor szerkesztési rend-
je mind lathat6, mind rejtett médon az épiilet egészének belsd
egységét biztositja. A modulrendszer az emberi test méreteire
épiil, az egységek aranyai szigortian az aranymetszést kovetik.
A rendszer f6 szamai: 183 cm (az emberalak magassaga), 113 cm
(a koldokmagassag). Aranyuk 183 : 113 = 1.618, az aranymetszés
értéke. A kinyujtott kart ember (magassaga 226 cm) sémaja a to-
vabbi aranyos tagolasokkal mindenre kiterjed6en meghataroz-
za a kornyezetben alkalmazhat6 méretrendet. Corbusier a rend-
szert az 1940-es évektdl kezdddden dolgozta ki: egyebek mellett
a Marseille-i Nagy Lakohazon (1947-52) és a Saint-Marie de la
Tourette domonkos monostor (1953-60) épiiletén alkalmazta ko-
vetkezetesen.

Le Corbusier, Xenakis és a mintavétel

A La Tourette monostor amiatt valik még fontossa szamunkra,
mert egy bizonyos homlokzati elem, a foyer hdrom emeletes ab-

11 V. Karpati Janos: Axis Tonality and Golden Section Theory Reconsidered,
Studia Musicologica, XLVII, 2006, 417-426.
12 Le Corbusier (1887-1965), francia épitész, urbanista
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laka tudatos zenei analdgiaként sziiletett meg. Iannis Xenakis,"
Le Corbusier munkatarsa, az ablakosztas random osztasat — a
kozlekeddk fiiggonyfalainak , vonalkddos” megjelenését — egy-
fajta zenei ritmus leképezésével alkotta meg. A , hullam-iiveg”
(pan de verre ondulatoire)* alkalmazasaval Xenakis ezen a
ponton kilépett a Modulor ardnyrendszerébdl, és a kés6bbi
sztochasztikus zenei irdnyzat elsd kisérleteivel épitészbdl ze-
neszerz6vé is valt. Le Corbusier-vel az épitészet és a zene ha-
tarteriiletén folytatott masik kisérlete a briisszeli vilagkiallitas
Philips-pavilonja (1958) volt. A multimédids bemutatotérrel a
Philips a kor elektrotechnikai-hangtechnikai fejlédését kivanta
Gesamtkunstwerk felfogasban illusztralni. A pavilon hiperboli-
kus paraboloid feliiletek alkalmazasaval alkotott tomegekbdl és
terekbdl allt — a kiallitasra szant épitmény nem maradt fenn, bar
az utdkor nagy igyekezettel szeretné rekonstrualni. Az egyenes
peremekkel, egyenes alkotokkal (htirokkal) szerkeszthetd térbeli
gorbiilt feliiletek alkalmazasa a vasbeton héjszerkezetek fejlesz-
tése soran igen népszerti volt ezekben az évtizedekben. Xenakis
mar kordbban, Metastasis cim{i darabjdban kisérletezett azzal,
hogy egy hiperbolikus paraboloid matematikai adatait kottakép-
pé, glisszanddkka alakitsa, és igy tegye az épiiletet ,hallhatova”.
A pavilon egyedi fényhatasaival, Edgar Varese €s lannis Xenakis
zenéjét sugarzod tobb szaz beépitett hangszordjaval — hanginstal-
laciojaval — korabban nem ismert élményt nytjtott a térben moz-
g0 latogatoknak.

Xenakis kisérletei a szerialis, majd az elektronikus zenei al-
kotéfolyamatba beemelték azt a mintavételi folyamatot, amely
a zenei hangok megjelenését, azok magassagat, szinét, idGtarta-
mat valamely épitészeti vagy csupan grafikai mintazat, kép atko-
dolasaval inicialja. A megfeleltetés lehet6sége az aktualisan léte-
z6 technikai feltételeken mulik — és kolcsonos is lehet: nemesak
egy kép vagy valamely vizudlis alakzat lehet forrdsa a zenének,
de a zene is kiilonféle attételekkel vizualizalhatéva valik. A 2000-
es évekre megsziiletett a valtozo épitészet fogalma, a folyékony
épitészet: , Létezik-e egy anyagaban folyékony épitészet, mely
nem a stabilitds, hanem a valtozas szerint alakul és arra figyel —
igy egylitt él a valdsag folyékony és valtozékony természetével?
Elképzelhetd-e egy épitészet, mely inkabb idébeli, mint térbeli?
Egy épitészet, melynek célja nem a méretbeli kiterjedés, hanem
a mozgas és tartam rendezése lenne?”'> Marcos Novak'® a fenti
kérdésre igenl6 valaszt ad, és — legalabbis a virtualis tér vékony

13 Iannis Xenakis (1922-2001), gorog szarmazasu francia épitész, zeneszerzo,
zeneteoretikus

14 Potié, P.: Le Corbusier. Le Couvent Sainte Marie de La Tourette, Birkhauser,
2001, 124.

15 Sola-Morales, 1. de: Folyékony épitészet, in Moscu Katalin: Marcos Novak, a
transzépitész, Epitészforum, 2007. okt. 2.

16 Marcos Novak (1957-), amerikai médiamiivész, transzépitész, zeneszerzo,
épitészetteoretikus
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hartyajan — létrehozza az idében valtozd épitészetet. Lényegé-
ben egy tetszOleges adatfolyammal — igy akar zenei anyaggal —
algoritmikusan generalt épitészeti téralkotd programrendszert
kell elképzelniink. A digitalis fénytechnika révén mar ma is al-
kalmazhatd az épitészeti terek iddben folyamatos valtoztatasa,
képlékeny alakitasa — ha nem is maguknak a tereknek vagy to-
megeknek, de a hatarol¢ feliileteknek a szakadatlan moédositasa-
val. A mintavételen és atkodoldson alapuld alkotofolyamat kor-
latlan lehet6ségekkel rendelkezik.

A térsor zenéje

Ismét hivatkozhatunk a La Tourette-re, amikor az épitészeti tér-
sorok és a mozgas gondosan komponalt kapcsolatarol szolunk.
Vélheto, hogy leginkabb ebben, az épitészeti terek feltarulasaban
és a mozgas soran az idében valtozd térélményekben talaljuk
meg a legkdzvetlenebb kapcsolatot épitészet és zene kozott. Az
épitészeti terek fogalmat ekozben a lehet6 legtagabban kell értel-
mezniink — hiszen ide kell érteniink a szabad terekben megjelend
épitett kornyezet, a taj elemeit is. Mi tobb, a mozgas fogalmat
sem csupan a konkrét haladasra kell értentink, hanem akar egy
Osszetett tér statikus megfigyelése mogott jelenlévd dinamikus
percepciodra is kiterjeszthetjiik.

A kornyezet, az épitett kornyezet érzékelése a benne mozgo
ember szamara minden pillanatban 4j és j feltaruldsokat, tér-
élményeket kinal. A haladds soran valik érzékelhetévé a tér-
sor vagy a szomszédos térfalak tagolasa. A haladas révén va-
lik plasztikussa a ritmus és az elemek kompozicidja, valthatjak
egymast a megszokott és a varatlan elemek. Az titvonal torései,
iranyvaltdsai a mozgast nemcsak zeneivé teszik, hanem tancca
alakitjak. Az utvonal egyuttal emelkedést vagy ereszkedést is
kinalhat. Kiegészitheti az élményeket a fény erejének, szinének,
iranyanak valtozasa, de gondolhatunk a terek valtozé hémér-
sékletére, széljarasara is. Mindezeket az élményeket a latogato
tudatosan vagy csupan tudat alatt megéli — mindenképpen egy
idébeli kompozicid részesévé valik. Ezért fordulhatunk kiilénos
figyelemmel a kozleked&terek, itvonalak épitészeti megoldasai
felé, hiszen azok kinaljak az olyan dramatikus élményeket, ame-
lyeket a zene — amelynek az id6beliség a lényege — nyilvanvaléan
alkalmaz. A fentiekbdl természetesen azt is azonnal érzékelhet-
jiik, hogy ezek az élmények nem csupan tervezett kompozicié
révén jonnek létre, hanem ott rejlenek a mindennapi kérnyezet-
ben, voltaképpen a legegyszertibb mozgas soran is alland¢ ,hat-
térzenét” biztositanak.

Azépitészettorténetlegkorabbi kompozicidiis—legyenek azok
okori babilodniai, egyiptomi templom- vagy palotaegytittesek —
alkalmazzak a linearitast mint a kdzleked6 titvonalak legegysze-
ribb, de térélményekkel mégis korlatlanul gazdagithaté megol-
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dasat. A dromosz mar a kiils6 térben megadja a felvonulasi utak
ritmusat, a fedett elécsarnok, majd a templomtér tijabb és tijabb
szinteket, térérzeteket, fényviszonyokat kinal. A linearis felvo-
nulo ut egyuttal az egyik legegyszertibben alkalmazhaté eszkoz
a fokozddéd érzelmek kivaltasara, ezért sok korban, sok kultra-
ban megtalaljuk. Tulajdonképpen ez az élmény feleltetheté meg
legegyszertibben az idében elérehaladé zenei élménynek, ahol
az emelkedd vagy ereszkedd jellegli motivumok egymasra épii-
lését a hangerd dinamikaja, a tonalitas valtozasa gazdagitja és ta-
golja. A linearis kompozicidk jelen vannak és bejarhatok a szent
terekben, a reprezentativ épitészet egybenyilé amfilad térsora-
iban, a barokk parkokban, a sugdrutakon. Zenei élmény érhet
minket egy hosszu lépcsésoron vagy egy folyon ativeld hidon.

A kozlekedoterek, utvonalak maskor Osszetett formakkal
lépnek ki a linearitasbol. A nagyszabasti barokk lépcséhazak
kiralylépcsdi, az operahazi 1épcso, a szerpentinlépcsdk és -utak
bejarasa a forduldk sordn a tér és a kornyezet 1j és 1j feltaru-
lasat adhatja. A tajkert valtozatosan vezetett titvonalai varatlan
latvanyokkal, atlatasokkal, kerti elemekkel adnak dinamikus él-
ményt, melyek narracidja a haladas iranyatol fliggéen valtozik.
Az elagazo utvonalak kozotti valasztassal a zenei élményt raada-
sul a befogadd dontései is befolyasoljak — akarcsak egy kisérleti
zenei installacid esetében.

Egy Osszetett térrendszerben a tér fokozatos befogadasaval
a mozdulatlan szemlél6 is szerezhet zenei tipustu élményt. Egy
gotikus katedrdlis vagy éppen a firenzei DOm egy szerencsésen
megvalasztott pontjardl a latogatd szemlélédése soran fokozato-
san érezheti meg a f6hajok és a mellékhajok magassaganak kii-
16nbségét, a kereszthajé vonalaban az oldalirany megnyilasat, a
négyezeti torony vagy a kupola alatt a tér hirtelen emelkedését,
a bedml6 fényt, a stallumokkal besztkitett korust, a lépcskre
emelt oltart. Ilyen médon megtaldlhato egy téregytittes dinami-
kai cstucspontja, elgondolkodhatunk azon, hogy ez mennyiben
meghatarozo, mi torténik a tér hangstlyat megel6z6 és kovetd
szakaszokban. Dinamikat ad egy térnek a benne vezetett 1épcsd-
kompozicié — nemcsak azok szamara, akik jarjak, hanem azok-
nak is, akik csupan ranéznek. Voltaképpen még egy egyszer(i
osztalyteremnek is van — pusztan a berendezésétdl — dinamikaja,
és igy idGbelisége, zeneisége is.

Barki felvetheti, hogy a terek dinamikajabol fakadé iddébeli
élménysor nem csupan a zenével rokonithatd, hanem barmely
mas, az idében zajlé eseménysorral. Dramaturgiai iveket, szer-
kesztést, csticspontokat, stirtisddéseket és ritkuldsokat taldlha-
tunk nemcsak a zenében, hanem barmely epikus miifajban, akar
egy utazas soran vagy az emberélet ttjaban, akar az évszakok
valtakozasaban. Egy centralis, négykaréjos reneszansz templom-
tér felfoghato az évszakok allegoridjaként.
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A zenei dinamika altal inspiralt épiiletek egyik példaja ismét
Bartok Zenéjéhez vezet vissza minket. A Steven Holl” irodaja
altal tervezett Stretto House (1989) tervezdje tudatosan keresett
olyan zenei format, amely egy folyopart felé fordulé villaépiilet
tereinek strukturalasahoz adhatott mintat. A stretto vagy , szlik-
menet” (német: Ergfiihrung) a fugaszerkesztésben olyan forma-
részt jelol, amelyben a fugatéma masodik belépése hamarabb
elkezdddik, mint ahogy az elsd elkezd8dott volna. Az egymas-
ra ,rakuszo” témabelépések a zene fesziiltségének novekedését
eredményezik. Holl figyelmét zenei képzettségi munkatarsa
hivta fel a Bartok-m stretto jellegli szakaszaira, amely arra ins-
piralta az épitészt, hogy a vondsok és titéhangszerek egymast
atfed6 dallamvonalainak mintajara alakitsa ki a téregységek ta-
golasat, a szerkezetek egymasra fedését. Az épiilet négy parhu-
zamos traktusa a mili négy tétele alapjan épiilt ki.'

A kozelmult meghatarozo épiilete, Daniel Libeskind® alko-
tasa, a Berlini Zsidomuzeum (1989-2002) 1ij egylittese nem csu-
pan tudatos zenei inspiraciora sziiletett, hanem maga is zenei
élményként akar hatni. Az épiilet Schonberg befejezetlen opera-
janak, a Mozes és Aronnak a kiegészitése, maga a III. felvonas.
(Késbbb, 2010-ben a hlanyzo felvonas Kocsis Zoltan kompozicio-
jaként zenei formdaban is megsziiletett.) A zegzugosan tortvonala
épiiletben a latogaté hatalmas méret(i, nyers beton feliiletekkel
hatarolt, lényegében {ires, pdre terek (void) soran halad keresz-
tiil harom eltérd zsidé sorsnak megfeleld ttvonalon. A kompo-
zicié része az épiilet zenéje, az {ir, benne a latogato 1épéseinek
visszhangja és a csend.”

Az épitkezés szabadsaga

Az épitészet és a zene kozotti analogidkat a hasonld struktu-
ralis és formai szerkesztési elvek, a kanonok feldl kozelitettiik
meg. Bar lathatjuk a rokonsagot, kdzvetlen megfeleltetést nem
talalunk. Mindkét mtivészet a maga eszkozeivel keresi azokat
a kanonokat és szerkesztési elveket, amelyek a természet toké-
letességének megfelel6 idealis struktiirakat létrehozhatja. Ezek
azonban csupan szerkesztési kereteket adnak, amelyeket a m{-
vészi invencio és intencid tolt meg gondolattal és tartalommal —s
ennek soran lényegében habozas nélkiil 1ép at a kanonizalt sza-
balyokon, akar egyéni lépésekkel, akar stilusvaltasokkal.

17 Steven Holl (1947-), amerikai épitész

18 www.stevenholl.com

19 Daniel Libeskind (1946-), lengyel-amerikai épitész
20 http://daniel-libeskind.com



DOM ES MOTETTA 47

Nem véletlen tehat, hogy Paul Valéry képzelt parbeszédé-
ben? Szdkratész és Phaidrosz arnyai az épitészetrdl és a zenérdl
beszélgetve a mesét 1étrehozo rendet keresik:

Szokratész: De azoknak a miivészeteknek, amelyekrdl beszéliink,
a szamok és a szamok kozti viszonyok révén, épp ellenkezdleg, nem a
mesét kell benniink létrehozniuk, hanem azt a rejtett hatalmat, amely
minden mese sziil6je. Az alkotds magaslatdra emelik a lelket, zengdvé és
termékennyé teszik. S a lélek erre az dltaluk kozvetitett tiszta és anyag-
szeril 0sszhangra az értelmezések és mitoszok kimerithetetlen béségével
vilaszol, amelyeket minden erdlkodés nélkiil ont magabdl, s a kiszdami-
tott formdk és pontos sziinetek dltal ellendllhatatlanul razidulo érzel-
mekre végtelen szdmii képzelt okot taldl, amelyek lehetévé teszik neki,
hogy ezernyi csoddlatosan fellobband és drado életet éljen dt.

Phaidrosz: Sem a festészet, sem a kiltészet nem rendelkezik ezzel
az erénnyel.

Szokratész: Meguvan azoknak is a maguké, persze! De az valaho-
gy a jelenhez kotdédik. EQy szép test eqymagdban is vonzza a tekinte-
tet, s egy csoddlatos pillanatot kindl nekiink: a természetnek egy része,
amelynek a miivész csoddval hatdros mdédon megalljt pumncsolt [...]
Am a Zene és az Epzteszet arra késztet, hogy valami egészen mdsra
gondoljunk, ne rdjuk; 11igy dllnak a vildg kozepén, mint egy mdsik vildg
emlékjelei; vagy mint szeszélyesen elszort példai eqy olyan rendszernek
és olyan idétartamnak, amely nem az él6k, hanem a formdk és torvények
vildgdbol vald. Mintha az lenne a rendeltetésiik, hogy kozvetleniil emlé-
keztessenek — eqyrészrdl a mindenség keletkezésére, mdsrészrdl a min-
denség rendjére és dllanddsigdra; a szellem alkotdsait idézik elénk, vala-
mint szabadsdgit is, amivel felkutatja és ezernyi mddon helyredllitja ezt
a rendet; elhanyagoljdk tehdt azokat a részleges jelenségeket, amelyek a
vildgot és a szellemet dltaldban foglalkoztatni szoktdk: a novényeket,
dllatokat és embereket [...] Még azt is megfigyeltem, hogy olykor, ha
bonyolultsdgdihoz mélto figyelemmel hallgattam a zenét, a hangszerek
hangjdt valami médon mdr nem is a fiilem érzeteként fogtam fel. Mint-
ha a szimfénia elfeledtette volna velem a hallds érzetét.

Oly hirtelen és oly pontossiggal vdltozott eleven igazsdigokkd és egye-
temes élményekké, vagy éppen elvont kombindcickkd, hogy mdr nem is
voltam tudatdban annak, ami érzékeimhez kozvetitette oket, a hangnak.

Phaidrosz: Nemde, azt akarod mondani, hogy a szobor a szoborra
emlékeztet, de a zene nem a zenére emlékeztet, s egy épiilet se egy mdsik
épiiletre? — Eppen ez az — ha igazad van —, amitdl egy homlokzat éne-
kelhet! De hasztalanul kérdezem magamtol hogyan lehetségesek ezek a
rendkiviili hatdsok? )

Szokratész: Mit is mondtunk? — Ertelmes formdkat kényszeritenia
kére, azokat sugallni a dallamnak; alig valamit kolcsondzni a természet
targyaibol, a lehetd legkevesebbet mdsolni — ez a kozos jellemzdje a két
mifvészetnek.

Phaidrosz: Igen. Ez a tagadds az, ami kozds benniik. |[...]

21 Valéry, P.: Eupalinosz vagy az épitész, ford. Somlyé Gy., Ponticulus Hungari-
cus, 2005/6.



