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A sajat idegen

Ridley Scott: Prometheus

Bizonyéra sok és sokféle feltétele
van annak, hogy egy mozifilmes teremtmény ikonikussa valjon,
ugyanakkor a horrorfilmek rémségeivel kapcsolatban a minden-
kori design mellett megfogalmazhatunk egy metafizikai, illetve
antropologiai feltételezést is, amelynek Osszefiiggésében a félel-
metes jelleg értelmezhet6vé valik. Ezek szerint az emberi tudat
morfoldgiai tudat, vagyis hajlamos mindazt fenyegetésnek észlel-
ni, ami nem rendelkezik vildgosan koriilhatarolhaté formakkal.
Ez a feltételezés, tgy vélem, szamos filmes horrorszérny meg-
értéséhez kozelebb vihet benniinket. De nem pusztan a modern
horrorfilmrél van sz, hanem az archaikus szornyetegek képé-
rd, illetve képnélkiiliségérdl is: az 6szovetségi Leviathan leirdsa
(Job 41) jellemzden részleteiben festi le ezt a tengeri teremtményt,
anélkiil azonban, hogy annak egészét dbrazolnd. A részletek-
ben gazdag leiras tulajdonképpen éppen azt emeli ki, hogy a ré-
szek és az egész Osszefliggésének hermeneutikai kore a horror
tremendum esetében megtorik: az egyes részektdl nem vezet ut a
teremtmény egészének ,, megpillantasahoz”, és az egyes mozza-
natok megismerése, az esetleges pillanatfelvételek csak fokozzak
a megismerhetetlenség aurdjat.

A horrorfilmekben — magabdl a vizualitasbdl adoddan — ter-
mészetesen mar masfajta tapasztalatrol beszélhetiink. A her-
meneutikai torés azonban tobbféle formaban ugyan, de itt is
fellelhetd. Idézziik fel példdul Frankenstein teremtményének
klasszikus abrazolasat (Frankenstein, 1931, szinész: Boris Karloff).
Ezen a klasszikus szornyetegen mindentitt hegek és forradasok
htzédnak. Barmit is gondoljunk a lény vitalitasarol, arrdl, ho-
gyan keveredik benne az organikus €s a mesterséges, az bizo-
nyosnak latszik, hogy egy tdkolminyrél van sz6, valamirdl, amit
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Osszefoltoztak. Marpedig ez azt sugallja, hogy a szornyetegnek
nincs eredeti alakja. A morphé tagadasaval talalkozunk a hor-
rorfilmekben jelentkezé maszkok esetében is — szamos ikonikus
,villain” visel maszkot, rdadasul nem egy esetben jellemzo, hogy
az egyébként semmitdl sem visszariado, emberfeletti erével biro
ellenséget haldlos rettenet tolti el e maszk esetleges elvesztése
kapcsan (I1d. tobbek kozt a Halloweent). Szintén ezekkel az &ssze-
fliggésekkel magyarazhatd az is, miért félelmet kelt6 altalaban
az alakokat elrejté, s6t egyenesen felszamolo éjszaka, és miért
jelentheti sokszor a fény a gonosz ellen bevethetd egyetlen fegy-
vert.

Ridley Scott eredeti Alien filmjének cimszerepld szornyete-
ge — H. R. Giger technosziirrealis munkajardl van szo6 — szintén
vizsgalhatdé a morfoldgia, illetve annak hidnya szempontjabol.
Ahogyan a film elején a cim bettii is sejtelmesen, el6szor csak ér-
telmezhetetleniil, az Girben fligg6 egyenesek formajaban jelennek
meg, hogy aztan lassan kivehetévé valjon az ,ALIEN” felirat,
éppugy a szornyeteg is majdnem végig homalyban marad. Pusz-
tan részleteiben latjuk, és ezek a részletek mintha Frankenstein
teremtményéhez hasonldan szintén valamiféle hibridet, elfaj-
zast, egymassal inkompatibilis részeket sejtetnének. A legemlé-
kezetesebb jelenet ebbdl a szempontbdl talan az, amikor a szorny
a kabin hiitévezetékei kozé buijik be, és noha semmi sem rejti el,
mégsem vessziik észre, mert a feje és a végtagjai éppugy néznek
ki, mint a kiilonb6z6 vastagsagu fémcsovek. (Az inkompatibili-
tas kapcsan még érdemes megemliteni, hogy a negyedik részben
az eredeti elképzelés szerint az Gj szorny férfi és noéi genitalidk-
kal egyarant rendelkezett volna, am ezt az Gtletet végiil a studio
nyomasara elvetették.) Még a legf6bb jellemzonek szamito kettds
sz4j sem hordoz 6nallo fiziogndmiai jelentést, és evolucids szem-
pontbol sem latszik értelmezhetének — elsé megkdzelitésben ez
a részlet is a xenomorphé és az amorphé kozti senkifoldjén lebegd,
iszonyatot keltd €s fenyegeto jelenség marad.

Ezzel egyiitt két észrevételt megfogalmazhatunk vele kap-
csolatban. Az egyik az, hogy a szaj mogotti tjabb szaj olyan be-
nyomast kelt, mintha a szorny felszine szintén valamiféle maszk,
nem tisztazott médon ugyan, de a megtévesztés eszkdze volna.
A masik pedig, hogy a kicsap6dé szdj, és egyaltalan a szornye-
teg feje fallikus asszociacidkat kelt — ez, illetve ezen tulmenden
a penetracio, a terhesség, a ndiség stb. problémai természetesen
mind igen hangstilyosan jelen vannak a filmekben. Ennek a fizi-
kai veszélyen tuli, metafizikai fenyegetettségnek — a sajatba be-
tolakodd idegen — koszdnhetd, hogy az Alien szornyetege joval
Osszetettebben hat a képzelGerdre, mint pl. a négy évvel korabbi
Cdpa cimszereplGje — bar az kétségtelen, hogy a tér, a vizfelszin,
az alatt-felett jatéka ott is jocskan alkalmat ad a metafizikai/pszi-
choanalitikus spekuldcidkra.

Habar a Prometheus az eredeti lénnyel kapcsolatban, mint az
madr az el6zetes kampanyban is elhangzott, nem hoz Gjat, mivel a
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szornyeteg csak masfélszer, jelzésértékilien szerepel, a rejtekezés
problematikdja azonban itt is megjelenik. Noha a rejtélyes Mér-
nokok egyike (a mitoldgiaban mindeddig ,Space Jockey”-ként
ismert figura) mar az els6é képsorban felbukkan, és kopenyét le-
vetve nyomban egész teste is kozvetlen latvannya valik, , alakja”
mégsem egyértelmiien rogzithetd, ugyanis késébb latjuk, hogy
ezek a misztikus figurdk valdjaban egyenarctiak. Marpedig egy
olyan arc, amj végteleniil sokszorosithatd, nem valddi arc, leg-
feljebb alarc. Erdekes modon a kaptar 6 , berendezési targya” is
egy hatalmas arc, illetve egy fejszobor, amely, noha sebhelyszer(i
rovatkak vannak rajta, igencsak sematikusnak ttinik.

Amig az Alien a szOrnyeteg jelentette zsigeri fenyegetést a tes-
ti metaforikdn keresztiil tette atélhet6vé, addig a Prometheus az 1j
faj idegenségét hatarozottan teoldgiai kontextusba helyezi. Bar
ennek koriilményei nem tisztazottak, de minden valdszintiség
szerint a Mérnokok felelések az emberi civilizacio létrejottéért,
ugyanakkor a filmbdl az is kidertil, hogy késébb sajat teremtmé-
nyeik elpusztitdsara tortek. E nemezis okai homalyban marad-
nak, mindenesetre szamos interpretaciot lehetévé tesznek. Talan
Babel tornyanak torténetére gyanakodhatunk, vagyis arra, hogy
az emberi civilizaci6 egy bizonyos fejlettségi szinten tul veszélyt
jelent sajat teremtdire. Talan egy masfajta blinbeesésrdl van szo,
mégpedig egyenesen arrdl a blinrdl: elhangzik ugyanis, hogy
csillagkozi ,atydink” nagyjabol kétezer éve késziiltek a Fold-
re indulni. Ridley Scott egy, a bemutat6 utan adott interjuban
maga is megpenditi a lehet6ségét, hogy valdban Jézus keresztre
feszitése volt az a blin, vagy talan az ,,utolso csepp a poharban”,
amelynek lattan a Mérnokok elhataroztak magukat a bossztra.
Barmi is az igazsag, ezek az értelmezések csak bizonyos segéd-
narrativakkal allhatjak meg a helyiiket, lévén, hogy a Mérnokok
mar harmincezer éve felrajzoltak (vagy felrajzoltattak) az LV-223
koordinatait a skociai barlangok faldra, vagyis mar régen sem
eredeti otthonukra, hanem erre a meglehetésen baratsagtalan
égitestre invitaltak a foldlakokat.

Barmi volt is a Mérnokok génszobraszatanak és genocidium-
ra tett kisérletének valddi motivacidja, annyi bizonyosnak lat-
szik, hogy a Prometheus mélyén a ,félresikertilt teremtés” gnosz-
tikus meggy6zddése rejlik. A gndzis vagy gnoszticizmus persze
maga is gytjtéfogalom, de a kiilonféle iranyzatok kozos jellem-
z0jeként jelolhetjiik meg azt az alapvetd élményt, mely szerint a
vildg nincs rendben. A gndzis 1ényegében a teodicea problémajara
adott egyik lehetséges valaszként is felfoghato. Isten mindenha-
td, az altala teremtett vilag rossz, tehdt Isten is rossz — a Megvalto,
Lucifer, vagyis a Fényhozo a vildgon kiviilrdl érkezik. Bizonyos
eszmetOrténeti narrativak szerint a modernitas szamos jelensé-
ge, mint példaul a marxizmus vagy a pszichoanalizis is levezet-
het6 a gnozisbdl. Annyi bizonyosnak latszik, hogy a Promethe-
us hatterét mélyen meghatarozza az idegen/gonosz isten(ek) és
az elhibazott teremtés gondolata. Ennek eredményeképpen a
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conditio humana végletekig bizonytalan allapot, amelyben nem
tisztazhatoak az okok és a célok kérdései. Marpedig ebben a bi-
zonytalansagban mindennél erésebben meriil fel az arc megdrzé-
sének kérdése.

A Prometheus igazi érdekessége és teljesitménye alighanem
abban keresendd, hogy az identitas elnyerésének konfliktusa
egyszerre két szinten zajlik: egyrészt az ember (Dr. Shaw) hit-
béli valsagaban és kiizdelmében, masrészt pedig a robot David
Onismereti fejlédésében. David el6szor Frankenstein teremtmé-
nyeként bukkan fel, akivel teremt6i éppolyan ellenségesen és
ignoransan viselkednek, ahogyan az emberrel az &6 Mérnokei.
David mimikdja, illetve inkdbb annak hianya, arra utal, hogy
arca nem a sajatja, forma csupan, amelyet sz szerint radntot-
tek. Ezt a format id6vel mégis képes megtolteni a tekintetével,
amelyben, noha ebben a film tobbi szerepldje kételkedik, az em-
beri érzelmek igen széles skaldja titkrozdédik.

Osszességében azt mondhatjuk, hogy az eleinte egydi-
menziosnak (és ebbdl adoddan szd szerint kilatastalannak)
ting teologiai kérdésfelvetést ez a kétfelé nyitas képes annyira
problematizalni, hogy ezaltal valodi mélységet nyer. Az idegen
és a sajat viszonya nem targyalhatd anélkiil, hogy szamitasba ne
vennénk, miképpen valik a sajat is idegenné — éppen az idegen
szamara. A Prometheus kissé talan zavarosnak tind, heterogén
elemekbdl épitkez6, amde tagadhatatlanul izgalmas vildgképe
azt sugallja, hogy a teremtettség kérdésének megértéséhez el-
engedhetetlen, hogy bizonyos értelemben magunkat is teremto-
ként ismerjiik fel.



