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A semmi metamorfozisa

Czigdny Akos Egek cimii sorozatdrdl

Czigany Akos égrél késziilt foto-
grafidi geometriai pontossaggal, egyszersmind koltéi pontatlan-
saggal hajtjak végre a semmi vizudlis és emocionalis tartalomma,
mindenné alakulasat, megorizve a fotografiabol mint miifajbdl
adodo esztétikumuk melletti sajatos identifikald jellegiiket.

A Lucien Hervé-dijas fotomiivész Budapest lakohdzainak
belsé udvarat fényképezte, s azokat a nyitott ég latvanyanak ala-
rendelve egy, mar teljesen 1j feliiletként értelmezte.

Noha az épitett tér — a maga fény dltal hordozott tonusgazdag-
sagaban egyfajta keretet alkotva — a sorozat valamennyi képén
megjelenik, figyelmiink mégis ugyanezen fény altal kiégett gyij-
toteriiletre, az ég homoggén feliiletére koncentralédik. E lakohazak
belsé falai altal Ovezett tér egyszerre zar be, s helyez a valdsag em-
beri 1éptékkel felfoghatd, megélhetd realitasanak vildgaba, mind-
azonaltal ki is taszit onnan, hogy a végtelen egy szeletét szemlélve
elhagyhassuk azt egy masik vilag befogadasanak kedvéért.

Az a tény, hogy a leképezés kozéppontjaban nem a hazak ud-
varanak bels¢ strukttraja, valamint annak feltarasa all, s az alko-
té kamerajat egyenesen felfelé, az ég felé iranyitja, kinyilvanitja
szandékat: dokumentarista profizmusnal egyértelmtien tobbrdl
van sz6. A belathatatlan belathatova tételérdl, a tavoli megkoze-
lithetdségérdl, a megfoghatatlan egy exponalasi pillanatra torté-
no fogsagba ejtésérdl. A puszta vizualitasnal tobbrol: filozofiai
kisérletrdl. Arrdl, hogy a gondolkodas miként irodik képiségbe,
s a képiség hogyan valik gondolatta. Képiségrdl, mely nem iires
esztétizald fotografiai ruhdja mogé bujva, amazt pajzsként hasz-
nalva kivan filozéfiat hirdetni, s pusztan ezen vizualis értékek-
nek hdédolva a tartalomért onnon hitelességét is kockaztatni.
Képiségrdl, mely utat mutatva 6nmaga filozoéfiajava valik. A ki-
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égett fehérség — az ég feliilete — altali csend tgy képviseli a min-
dent és a semmit egyszerre, miként Hiroshi Sugimoto fotogra-
fiai a végességen tuli végtelent hirdetik sziintelentil. Sugimoto
barmelyik sorozatat nézve gyakorlatilag mindig megtalaljuk
azok 0sszekotd, kozos elemét, az origdt magat, egy olyan kiin-
dulopontot, mely egyszer s mindenkorra képviseli az elképzel-
hetetlent az elképzelten beliil, a nem létez6t valami ember vagy
természet altal teremtett létezOben. Sugimoto eredd s végpont
egyszerre, hatasa, munkainak jelentdsége, az azt dvezd tiszte-
let pedig éppen Czigany Egek ciml sorozataban manifesztal
(amelynek alcime, Hommage a Hiroshi Sugimoto maga is tisztelgés
ajapan szarmazasu miivész el6tt). Az Egyesiilt Allamok htiszas—
harmincas években épiilt filmszinhazaiban késziilt Theatres so-
rozat (1975-2001) képein a hosszu expozicids idével megvilagi-
tott kiégett vaszon, valamint az elénk tarul6 szabad ég egyazon
hordozofeliiletként mtikodik: valosag keretezte fikcid, nézofelii-
let, az élet vetitdvaszna. Olyan gyjtoteriilet ez, ahova az Osszes
lehetséges id6sik — latvany — koncentralddik, meg nem tortént
és megtortént alkot asszimilativ egységet. Kiilonos modon, amit
latunk, az a minden — régmuilt, jelen és jovendd egyszerre —, amit
pedig néziink, az a semmi.

Az ut kétségteleniil a fény felé visz. Kivezet az emberi lépték
kicsinyességébdl, a korlatok koziil, amelyeket mi magunk allitot-
tunk — absztrakt és konkrét értelemben egyarant —, hogy valami
magasabb és nemesebb felé orientalodjunk. A l1étidegenség, egy-
uttal -azonossag tapasztalatat nyujtja, mindezzel egyiitt pedig
annak a tuddsnak a lehet&ségét, amely a lét értelmének kérdése
koré szervezédik.

Amennyire a fentrdl érkezé fény jelenti e léptékek elmosoda-
sat, olyannyira indukalja egyuttal erételjes felallitasukat is. Kijelo-
li helyiinket az emberi kdrnyezetben, s e léptékekben tiikr6z6dd
monumentalitas lesz az, amely szembesiti a szemlélét az emberi
létesitmények vélt jelentdségével. Igy, az eget fiirkészve, sokkal
inkabb elidegenit, semmint hogy birtokolhatéva valjon a mes-
terséges tér a természetes felett. Az ember kialakitotta tér, a ha-
zak bels6 udvara csupan egy meghatarozott mennyiséget enged
lattatni a szabad ég terébdl. Pontosan annyit, amennyi paratlan
érzékenységgel és igen nyilvanvalé mddon jelzi univerzumban
betdltott szerepiinket. Annak a kiszolgaltatottsagat, ugyanakkor
lehetdségét, amit a fény hoz el szamunkra. Bevilagitja tereinket,
megyvilagitja érzékeinket, tudatja mindenkori jelenvaldsagat.

Mélység és magassag, fel és le, kint és bent tokéletesen eggyé
valik, olyan illuzérikus térélmény kialakulasat eredményezve a
nézdben, ahol semmi jelentsége a falak vertikalis vagy horizon-
talis elhelyezkedésének Az absztrahalashoz expresszivitas tar-
sul. Egyetlen valasztasunk marad: feloldédva az idétlenségben
atadni magunkat a semminek.

Amennyiben a semmi vizualis tartalom szempontjabol rele-
vans aspektusat vizsgaljuk, gy megallapithatjuk, hogy a sem-
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mi mint kizarélagos informacié megjelenitése a kulttra és a mu-
vészettOrténet szamos pontjan tetten érhetd. Az addig kisztirni
vagyott, irrelevans hattérelem egyszerre a vizsgalodas, valamint
az bnkifejezés eszkozévé valik. Igy jott 1étre Cage 4.33 cimii da-
rabja, illetve igy keletkeztek Rauschenberg — Cage-et olyannyl—
ra inspiralé — ,fehér festményei”. Igy sziiletett a csend zenéje.
Mindez azért, hogy a csend festészetére reflektaljon. Méghozza
azért, hogy ellokve mindent magunktdl, képesek legyiink tjbol
megnyilni. Megfosztva magunkat a vilag felesleges csillogasatol,
lerazva a téves értékrendet és hierarchiat, a tokéletes ingertelen-
ség, a semmi kozepén allva 1jbol latni tudjuk a mindent, azon-
ban ezt mar egy ebbdl adéd6 magasabb szint(i tudas birtokaban.

Mindez érvényes Czigany fotografiaira is, amelyek magat az
trességet képviselik, annak minden szépségével, egzotikumaval,
valamint érzelmi, értelmi és érzéki tartalmaval egytitt. Az inten-
cionélkiiliség, a minimalizmus olyan jegyeit hordozzak, amely
egyuttal relevans tartalmat general. Ugy, ahogyan Sugimoto ha-
talmas fehér vasznai a magyar mivész ,égvasznain” élnek to-
vabb, s hirdetik az id6tlen fontossagat a kimért idé koraban.

A fentieket csak erésiti, hogy fekete-fehérben jelennek meg,
ezzel eleve elhatarolddva a turista mffaj latvanyorientalt szines
interpretalasi modjatol. E ,szinhasznalat” a legdramaiabban —
nyilvanvalé mdédon — a kék eget érinti, jollehet e miivészi gesz-
tus altal annak szuggesztiv, meditativ volta csak még inkabb ér-
vényre jut.

A bels6 udvarszerkezet — valamennyi ténus adta finomsaga-
val egylitt — keretté mindsiil, hogy kiszolgalja, kiemelje a tartal-
mat, mely pusztan egyetlen, homogén, neutralis feliiletként je-
lentkezik. Képként miikodik, képként kommunikal, méghozza
pontosan ugy, miként Rauschenberg festménye, minddssze any-
nyi kiilonbséggel, hogy elmélyiilésiink az elfogadas folyamata
el6tti felismerésén alapszik: C21gany Akos médiumnak az eget
valasztotta. Egy olyan €16 természeti feliiletet, amely ugyanak-
kor olyannak is latszik, mint a monitor képe.

Nézziik a folyosdk kerete Olelte képernydfeliiletet — mely egy
ponton tul egyszer s mindenkorra elszakad ég mivoltatol — képpé
valik, s mi varjuk a tartalmat. Ami pedig kijeldli a tartalmat, aznem
mas, mint az tr. A hianyérzet, az az 6rokké hianyzé informacio,
amely valésaggal megbénitja az embert, ha nem jut hozza, ha nem
birtokolhatja. Digitalis, valamint fogyasztdi kultarahoz szokott el-
ménk csak nehezen szokik hozza egy ilyen tipusu tartalomhoz,
amelyet eleinte afféle miikodési hibaként definidl. Nos, hat meg-
kapja a tomegkulturat, csak éppen az altala tomegkulturalisan ki-
termelt eszkoz rendellenes hibatizenetének illtizidjaként.

Mire asszociacidink végig futnak e fotdk biztositotta idérés-
ben, addigra rajoviink: amit olyannyira probalunk targyiasitani,
az szellemi, amit halottnak hisziink, az nagyon is organikus, €16,
amit pedig semminek deklaralunk, az a mindent (még e deklara-
ci6 modjat is) magaba foglalja.



