TiLLMANN J. A.

Az utolsoO vacsora utan

Botond installacioja a MODEM-ben

A festészet legnehezebb felada-
ta Ike-no Taiga, edo kori japan fest$ szerint egy olyan fehér tér
megfestése, amelyben semmi sincs." De nem sokkal kisebb ne-
hézséget jelent megfesteni azt a teret, amelyet kultardja legna-
gyobb stirtiségti, annak kozponti eseményére utald jeleivel fes-
tett tele egy festd, s amely évszazadok alatt kitiresedett: Az utolsé
vacsora terét.

A Leonardo-freské témajat képez6 vacsora csak az utotor-
ténet révén valt utolséva: eredendben egy peszach esti tinnepi
lakoma volt a szabadsag tinnepén, mely ,a zsidd rabszolgak
Egyiptombol tortént megvaltasardl emlékezik meg, és a vilag
végsd megvaltasara tekint”.? A tizenkettekkel eltoltott estebéd
helyszine Mark evangélista szerint ,,egy nagy felhaz” (Mk 14,15),
ami egy atlagos korabeli lakohdz emeleti helyisége lehetett.>

Itt keriil sor a kereszténység alapitd kultikus eseményére: , Es
amint ettek, vévén Jézus a kenyeret, megaldvan megtorte, és ne-
kik adta, és azt mondta: Vegyétek, egyétek, ez az én testem. Es
vévén a poharat, halat advan nekik adta; és ittak bel6le mind-
nydjan. Es azt mondta nekik: Ez az én tjszovetség-vérem, mely
sokakért kiontatik.” (Mk 14, 22-25)

Az utolsé vacsora utan valamiképpen minden megvaltozik:
ugy annak, aki az asztalfén iil, mint pedig azoknak, akik vele
vannak. Amiként azok szamara is, akik nincsenek ott. Jézus sza-
mara kezdetét veszi a tavozas passioja. A tobbi jelenlévé szama-
ra az utdin a dobbenettdl a reményvesztésen at az aruldsig vezet,
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majd — a megdicséiilés tapasztalata nyoman —, az 6rom és a re-
ménylett Gjraeljovetel varakozasava valik.*

Az utolsé vacsora emlékezetébdl ered a keresztény kultusz
koézponti rltusa, a kommunid.” Ez azért torténik — amint J. G.
Hamann irja —, hogy ,Ot lathaté alakban, megdicséiilt testben
élvezhessiik, s a sajat testiinkben bizonyosak lehessiink, etet
minket a sajat testével és vérével, mintegy azon lakoma zaloga-
ként, melyet a mennyei asztalndl a menyegzo6 napjan fogunk el-
fogyasztani”.®

Leonardo Az utolsé vacsordja utan is minden megvaltozott,
méghozza a képek tekintetében. A miivészettorténet a kultikus
kép muvészeti képpé valasat a 14-15. szdzad fordulojara teszi.”
Ezt a fordulatot Leonarddnak a korszakhataron késziilt freskoja
minden mas képnél meggy6z6bben mutatja, hiszen , Az utolsé
vacsora a keresztény vilag leghiresebb képe lett”.® A korabbi abra-
zolasok — a 6. szazadi ravennai St. Apollinare Nuvo mozaikképé-
tél kezddddben a 15. szazad végén késziilt festményekig — stilizalt
alakokkal idézik meg az eseményt. Leonardo mitive viszont ,re-
alista” dbrazolas, amelyen hatarozott mozdulatok, jol kivehet6é
konfliktusok és markéns jellemek lathatok. A , pillanatfelvétel”
centralperspektivaban mutatja a helyiséget, a benne 1évé ala-
kokat és targyakat, amelyeket , egyetlen, mozdulatlan szemmel
néziink”.” Maga az alkot¢ is érzékelte valamelyest m{ive prob-
lematikus voltat; életrajzdban Vasari kétszer is megemliti, hogy
Leonardo megfestethetetlennek tartotta Krisztus arcat.”

A reneszansz ember mar nem éri be az eukharisztikus ese-
ményen valo részvétellel, a megemlékezéssel, hanem szeretne
valamiképpen a nézgjévé is valni, hogy — paradox médon, a kép-
nézés révén kozvetve — kozvetlenebbiil részesiiljon benne.!" Ez
a torekvés mar a freskd helyének megvalasztasaban, a térbeli
viszonylatokban is kifejez6dik: ,, Az utolsé vacsordin — irja Tolnay
Karoly — (...) fokozott jelentéségili a képnek a viszonya ahhoz a
térhez, amelyet diszit. Maga a témavalasztas is 6sszhangban van
a refektorium rendeltetésével. Mar Goethe megfigyelte, hogy a
festett terem mintegy eszményi meghosszabbitasa a refektori-
umnak, s Krisztus vacsordja mintegy el6képe a Santa Marie della
Grazie dominikanusai mindennapi vacsorajanak.”!?
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A korabeli médiumtechnolégidn iskolazott képzelet még allo-
képbenimaginalja az eseményt, a kép-szertisodés elérehaladtaval
a képzelet is valtozik; a mozgdképen iskolazott modernitasban
az él6 kozvetités vagya valtja fol.”

Az eurdpai kulttra kép-szertisodésének folyamata Leonardo
mivének utdtorténetében példaértéklien megmutatkozik. A ke-
letkezése Ota eltelt 6tszaz év soran el6bb masolatokban, majd kii-
l6nféle technikai sokszorositasi eljarasok révén terjedt el és valt
kozismertté. A keresztény miivészet barokktol kezd6dd, egyre
fokozodd elgiccsesedésenek folyamaban az egyik vezérmotivum
lett. Kiilonféle parafrazisai — Miki egért6l Mao Ce-tungig — a mai
popkultirdban mindenféle valtozatban fellelheték.™

A kép popularitasat a késémodern miivészet is kiaknazta:
Andy Warhol utolsé munkai Az utolsé vacsora régi reprodukcio-
irol késziilt oriasi lenyomatok voltak. A pop art egy lelkes hivé-
nek beszamoloja szerint népszertiségiik feltilmulta az eredetit:
~Amikor Az utolsé vacsordjat egyfajta »Two-man show« kereté-
ben Leonardo miive mellett allitottak ki Milandéban, 30 000 ember
tédult oda, hogy lassa, és csak kevesen mentek tovabb a »masik-
hoz«.”'5 Az utolsé vacsordt a posztmodern event- és idézetmiivé-
szet is szivesen hasznalja f0l, példaul Peter Greenaway hangos-
képes show-miisorra dolgozta fol.'

A kortars alkotokat azonban nemcsak ismertsége és hasznalha-
tésdga miatt foglalkoztatja Leonardo mtive. Munkaikban Az utolso
vacsora kiilonféle képi és kulturalis vonatkozasaibdl kiinduld kér-
désekre reflektalnak. Tlyen SI-LA-GI Alom a gondolkoddsrdl cimti, az
1990-es évek kozepén késziilt installacidja. Ennek egyik részében
a freskobdl kifotozott asztal savja a verniszazs maradvanyainak,
egy tanyérokkal, borospalackokkal és poharakkal boritott pultnak
a hattereként jelenik meg. SI-LA-GI igy utal a vallast felvalté mi-
vészetvallasra, az egykori asztalkzdsségnek a kiallitasi tér, a Whi-
te Cube sajatos szertartasformdjava valo atalakulasara.”

Botond A Vacsora cimt installacidjaban Leonardo mtivének
tiszta”, tires terét hozta létre; Az utolsé vacsora latszatterét — tar-
gyi és architektonikus elemeit felhasznalva — valdsagos térré
alakitotta.’® Szandéka a leonardéi tér ,, megelevenitése” volt, am
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mive ennél tobb —1évén az igy el6allo, , keretezett” {iresség meg-
lehetdsen telitett: az épitészeti tér alapkérdéseit éppugy felveti,
mint az eredeti kép problémait, mikdzben egyidejlileg megol-
dast is kinal ezekre.

Az épitett tér tekintetében ez kiilonosen akkor valik nyilvan-
valova, ha Dom Hans van der Laan térelméletével vetjiik dssze.”
Az sszehasonlitast az is indokolja, hogy a szerzetes-épitész {6
muvét, a Vaals-i apatsagi templomot ugyancsak Leonardo képe
inspiralta.”® Ezen tilmenden van der Laan munkdja a Leonardo
freskojaval felvetett problémakra is reflektal, mi tobb, az abbdl
kiindulo fejleményekhez képest miivészi és vallasi vonatkoza-
sokban egyarant alternativat képez. Van der Laan térfelfogdsa a
telitett és {ires terek alapveto kiilonbségén alapul: , A természeti
térhez képest a falak kozott mesterségesen létestild épitészeti te-
ret egyfajta iirességnek tekintjiik. Az egymastol elvalasztott falak
révén ez az liresség mintegy kivonodik a természeti tér homo-
gén telitettségébdl, és ugy helyezkedik el, mint egy légbuborék
a vizben.”?

Mivel Botond miive a valdsagos térbe terjeszti ki a képi teret,
egyszerre tartja fenn az eredetire iranyulo referencialitasat, és te-
szi nyilvanvaléva e referencianak az id6k soran bekovetkezett je-
lentésvaltozasat: Leonardo képe a modern latasmod egyik mat-
rixavd, meghatarozé mintajava valt. Am szemléletmodjanak és
forméjanak 4ltaldnos érvénytivé valasaval parhuzamosan egyre
inkdbb elhalvanyult az a forrasaul szolgald szellemi kornyezet,
ami jelentést és jelentdségét adott neki. A kép egy szines kelmék-
be 61tozott, élénk asztaltarsasagot mutat. A reneszansz csoportkép
lattan a jelenkori nézének nincs kiilondsebb oka arra, hogy egy
kétezer évvel korabbi, id6tlen érvény(i eseményre gondoljon.

Ez a folyamat Botond szdmadra szélesebb Osszefiiggésben mu-
tatkozott meg: , Olyan dolgot pillantottunk meg akkor, amely a
mi valésagunkban mar nem lathat6. A nem lathatoé utani kutatas
vezetett oda, hogy (...) megteremtettiik a ma kulttiranak neve-
zett kohézios er6t, amelynek haloja évezredekre nyulik vissza, és
a létiinket biztositja. Ezt elhagyva jutottunk oda, ahol és ahogy
ma allunk.”*

Botond utols6 vacsorajanak tere {ires. A Kkiiiresités révén A
Vacsora tere is mintegy kivonddik Az utolsé vacsora konvenciona-
lis nézés- és értelmezés-terébdl. Ezaltal Botond mtve az utolsd
vacsora-képekkel elarasztott vilagban 1igy helyezkedik el, mint eqy
légbuborék a vizben.

19 V6. Van der Laan, Dom Hans: Der architektonische Raum — fiinfzehn Lektionen
iiber die Disposition der menschlichen Behausung, Leiden, 1992.

20 A f6éhajo haromosztatu végfala és a nyilasok, illetve oszlopok, tovabba a f6-
dém alatti falrészek, valamint a szélesség-magassag aranya egyértelmtien Az
utolsé vacsora termének terére utal. VO. Interieur Dom Hans van der Laan, http://
www.kerkgebouwen-in-limburg.nl/view jsp?content=2044.

21 Van der Laan, i. m. 14.

22, Alapvetben a tér volt rdm hatdssal”. Beszélgetés Botonddal, uo.



