CARL DAHLHAUS

Ertelem és értelmetlenség a zenében

1.

Az ,értelem” sz6 furcsa médon oly iiresen cseng annak a nyelvnek
a kozegében, amelyen az 4j zenérdl, az utobbi masfél évtized kom-
pozicidirdl beszélnek, hogy az ember joforman 6vakodik a haszna-
latatol. A szavak elhaszndléddsa azonban gyakran ama fogalmak és
targyak betegségének a jele, amelyekre e szavak vonatkoznak: a
nyelvi érzékenység, e latszolagos hobort, a dolgok iranti érzékenység
kifejezédése. Kozel sem lenne tilzas azt allitani, hogy az 1950-es
évek végétdl kezd6dben a zene egyfajta ,€rtelemvalsagba” kertilt.

Nem csupan bizonyos mitivek, tendencidk és modszerek értelme
kérddjelez6dik meg - emiatt senkinek sem kellene komolyan nyug-
talankodnia -, hanem egyenesen az értelem vagy az értelem-0ssze-
fliggés kategoridja mint esztétikai-kompozicids alapfogalom homa-
lyosul el, s vele egyiitt elhalvanyul a jelentés, elmosddnak a korvo-
nalak. Ami magatdl értet6dott: hogy a zene korvonalaz valamiféle
értelmet, s nem pusztdn hangzé mechanika, immar kétségessé vlt.
Ha elfogulatlanul, mintha mi sem tortént volna, rdkérdeziink egy
olyan zenedarab értelmére, amely az aleatdria vagy a hangzaskom-
pozicio elvein alapul, akkor az a kellemetlen érzésiink tdmad, mint-
ha a beavatottak el6tt lelepleznénk vaskalapossagunkat és maradi-
sdgunkat, mintha idejétmult elképzelés vagy elvdrds volna azt az
igényt tdmasztani a zenével szemben, hogy tobb legyen, mint hangzo
torténés vagy afféle akusztikai targy, amely a puszta jelenlétén tul
semmi egyéb. Az efféle kérdéseket egyfajta tilalom latszik koriillen-
geni, amely kimondatlanul is érvényesiil.

In Stephan, Rudolf (szerk.): Die Musik der sechziger Jahre, Mainz, 1972, 90-99.
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2.

A zenemtvek vagy zenei folyamatok értelmét mindig kettds érte-
lemben hataroztdk meg: a funkcionadlis zene egészen a 18. szazadig
terjedd korszakaban épptgy, mint az autondm zenéében. A funkci-
onadlis zenét, amely valamilyen célhoz kot6dott, aszerint osztdlyoz-
tdk, hogy moralis tekintetben hasznos vagy kdros, mig az autonom
zenét, ami 6nmagan alapult, vagy beszédesnek és ,meginditonak”,
vagy semmitmonddnak €s ,mechanikusnak” itélték.

Mindaddig sziikségtelen volt szot ejteni zenei értelemrdl vagy
annak hidnyardl, amig magatol értet6dott, hogy a zenének célja van:
a nyelv dbrazoldsa vagy emfatikus kifejezése, egy esemény, egy
liturgikus cselekedet vagy egy tanc kisérete és tamasza, de akdr mint
hangzo hattér. A zenének nem kellett 1étét 6nmagabol megindokol-
nia és igazolnia, hanem kiviilrél nyert meghatdrozdst és 0sztonzést.
A zenével szemben emelt kétségek és a vele folytatott vitdk, ame-
lyekben sohasem volt hidny, nem a zene értelmének tagadasdt
jelentették, hanem a zenébdl eredé moralis hatdsokkal szembeni
gyanakvasrodl drulkodtak. A funkciondlis kritériumok szétvdlasztha-
tatlanul 6sszeszovddtek az etikaiakkal; a cél fogalmaban a pragma-
tikus mozzanat moralis szinezetet nyert, a mordlis pedig pragmati-
kust.

Azt arégi, évszazadokon vagy évezredeken dt uralkodo elképze-
lést, hogy a zene, a mtivészi €s gazdagon kifejlesztett zene is, inkabb
a hasznalat tdrgya, mintsem az onfeledt kontempldcidé, tovabba -
amennyiben nem meriil ki az {ires hangzasban — moralisan hasznot
hajt vagy kdrt okoz, nos, ezt a nézetet a kései 18., illetve a 19.
szazadban, az esztétika €s az autonom mivészet koraban, felvaltot-
tdk vagy visszaszoritottdk olyan eszmék, amelyek a hagyomdny
eltorlését, am egyszersmind folytatdsdt és atalakitdsat jelentették.

A 19. szdzad kozhelyében, miszerint a zene ,hangzé érzés”, s
hogy egyarant kifejez és felkelt affektusokat €s hangulatokat, rejtve
meg06rz6dott a moralis hatds képzete: a zenének kdszonhetd szivbéli
megindultsag igyszolvan az a maradék, amely az erkdlcsnemesités-
bl marad vissza, ha elvonatkoztatunk az éthosztdl; s ha az erkolcsi
jora mar nem, valamire mégiscsak indittatast vartak a zenétdl. Es
ezekben a zene altal kozvetitett lelki rezdiilésekben lattak a zene
értelmét.

Madsteldl az autondm, onmagaban megalapozott és igazolt miivé-
szet eszméje — a gondolat tehdt, hogy a zene egyfajta ,dzsingisztan”,
a pragmatikus valosagtol elvalasztott, ,6nmagdaért val vildag” - ma-
gaban foglalja azt az elképzelést, miszerint a zenei értelem nem
kiviilrdl szdrmazik, hanem egy mi bels6é megszerkesztettségébdl, a
részek egymdshoz és az egészhez valo viszonydbol né ki. (S annak,
hogy a 19. szdzadi traktdtusokban €s pamfletekben a forma- €s az
érzésesztétika inkdbb ellentmond egymdsnak, mintsem kiegésziti
egymast, nem szabad barkit is megtévesztenie az alapvetd tényt
illetéen, hogy a ketté egyiitt alkotja a korszak esztétikdjat) Az
,értelem-Osszefliggés” szoban az a meggy6z46dés fejezddik ki, hogy
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a kompozicionalis 0sszefiiggés esztétikai értelmet teremt. Pontosab-
ban szélva: azokban a mtivekben, amelyek nem érik be az egyveleg
semmit-monddsaval, a zenei értelmet - a tartalmi, expressziv moz-
zanat ellentétét — formdlisan az hatdarozza meg, hogy az egyes zenei
pillanat tdlmutat 6nmagan, emlékeztet a kordbbi és elreutal a
késébbi pillanatra, s egyaltalan csak reminiszcenciaként és anticipa-
cidként valik azza, amiként megjelenik.

A formaesztétikaban ugyanakkor egyszerre 6rz6dott meg és
hunyt ki a funkcionalitds hagyomanya. A funkcié ugyanis, ami a
kordbbi évszazadokban a zene értelmét alkotta, athelyez6dott az
autondm mi belsejébe: a zenei alakzatot, azért, hogy értelemmel
rendelkezzék, eszerint funkcids Osszefiiggésként kell felfogni, a
struktira- €s formaanalizisnek pedig nem egyéb a célja, mint hogy
meghatdrozza valamennyi részlet funkcidjat a miegészen beliil. A
kanti ,cél nélkiili célszertiség” kétes fogalma, Az itélderd kritikdjanak
egyik alapveté dialektikus formuldja egyszerre hordozza a mult
funkcionalis kategoridinak emlékét €s jelenti e kategoriak felszamo-
lasat: éppoly félreismerhetetlentil kapcsolédik egy cél képzetéhez —
ahogy a funkcionalitds kordban a zenének is ezt kellett tennie, hogy
létjogot nyerjen —, miként lemond a mialkotdst kiviilrél meghataro-
z6 heterondm funkcidkrol.

Egyfajta kozvetitést alkot érzés- és formaesztétika, expresszivi-
tds és ,cél nélkiili célszertiség” kozott a zene nyelvi jellegérdl,
Johannes Mattheson kifejezésével €lve a ,beszédszerd zenérdl” al-
kotott elképzelés. A zene hasonldsdga a nyelvhez egyfeldl azt jelenti,
hogy a zenei szintaxis - egy mu periddusokra, mondatokra, tagmon-
datokra €s frazisokra tagolasa - hasonlit a nyelvihez, s méghozzd
nem pusztdn a grammatikdbdl vagy retorikabdl szdrmazo termino-
l6gia hasonld, hanem maga a szintaxis. A zene kezdetben hozzaido-
mult a szdmadra szovegként alapul szolgalé nyelv struktirajahoz,
hogy aztdn e strukturdt belsé formaként sajdtitsa el, még a hangsze-
res zenében is.

Masfelsl dgy tlinik, a zene, tdl a nyelvvel mutatott formalis
hasonlésdgon, beszél is valamir6l, még ha az, amit mond, nem
fordithato is le. A kijelentés, miszerint egy zenedarab ,beszédes”
vagy ,semmitmondd”, nem zavarodottsagbdl eredé iires metafora,
hanem kozvetleniil érinti a dolog egy mozzanatat. Tovabba az sem
elég, ha a beszéd hanglejtésének vagy érzelmi dinamikdjanak ana-
légidjara magyarazzuk a zene nyelvi jellegét. Sokkal inkabb az
expressziv-gesztikus és a szintaktikai-formalis mozzanatok Ossze-
kapcsoldddsa - azt is mondhatndnk: dialektikdja - a dontd.

Kordntsem kizardlag a zenei pillanat gesztusa €s kifejezése miatt
tdmad az a benyomadsunk, hogy a zene ,beszédszerd”, hanem jorészt
a miatt az 6sszefiiggés miatt, amelyben az egyes frazis all, és amely-
nek jellegét €s szinezetét koszonheti. A zene kifejezbereje a kontex-
tustol fiigg, ellentétben azzal az elSitélettel, amely szerint az 6tlethez,
tehdt a részlethez kotédik. A kozvetlenség, amelynek latszatat —
méghozza mint esztétikailag szlikségszert latszatot - mégis megorzi
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a zene, Hegel nyelvén szélva masodik kozvetlenség: a szintaxis €s a
forma kozvetiti.

A sz6 emfatikus jelentésében vett zenei értelem azonban épp az
expressziv-gesztikus €s a szintaktikai-formalis mozzanatok kozveti-
tésébdl ered. Az értelem tehdt, a nyelvtdl eltéréen, a zenében alig
van rogzitve; hogy megmutatkozzon, nagymértékben rdszorul a
hallgatdi aktualizaldsra. Ugyanis a zenében sem a kifejezési karak-
terek, sem a szintaktikai-formalis 6sszefiiggések és funkciok nincse-
nek olyan szildrdan kiformdlva és vildgosan elérajzolva, mint a
szojelentések €s mondatstrukturdk a nyelvben. A zenei értelem
kevésbé adott, mint inkabb létrehozando.

A zene nyelvi jellegével szorosan Osszefligg az a zenei anyagfo-
galom, amelyet Theodor W. Adorno dolgozott ki: ez a fogalom az
utobbi évtizedekben az 1j zenére irdnyuld reflexid jelszavava valt,
jollehet a koznyelvben elvesziti dialektikus tartalmat. Adorno sze-
rint a zeneszerzd szamadra el6zetesen adott anyag nem tiszta, torté-
nelmen kiviili, barmikor ugyanugy felhaszndlhat6é nyersanyag, ha-
nem elézetesen megformalt, torténetileg meghatarozott hangkap-
csolatok olyan Osszessége, amelyeket egy zeneszerzd bejdratott for-
dulatokként elsajatithat, de mint megkopott készletet el is kertilhet.
A zenei anyag tehdt hasonlatos egy olyan nyelvhez, amely egyfeldl
elhasznadlt formuldkat, madsfeldl nyitott kifejezési lehetdségeket tar-
talmaz. Tovabba, akarcsak a nyelv, ,objektivalt szellem” is: a format
érinté multbeli gondolatok és multbeli kifejezési intencidk koviilete.

Az anyagfogalom historizdlasa érintette az ,anyag alkalmassaga-
nak” eszméjét is, amely Adorno dtalakitdsdéban mar nem azt jelenti,
hogy a formardl alkotott elképzelés pusztan illeszkedik valamely
természetes nyersanyaghoz, hanem hogy torténetfilozoéfiai el6felte-
véseket foglal magaban. Adorno, elkeriilendé a helytelen képzettar-
sitdasokat, ezért inkdbb ,0sszehangoltsagrol” beszél, nem pedig ,al-
kalmassdagrol”. Ez a nehezen megragadhato, furcsan meghasonlott
kategdria azt a tézist rejti, hogy a zenemtnek, amely eleget tesz a
kor torténetfilozofiai kovetelményeinek, egyben esztétikai-kompo-
ziciotechnikai szempontbdl is sikeresnek kell lennie. Vagy negativ
megfogalmazasban: ami torténetfilozéfiailag nem korszert, az kom-
pozicids szempontbdl is kérdésessé valik. (A torténetfilozofiai €s
empirikus-historikus aktualitds megkiilonboztetése teszi lehet6vé
Adornonak, hogy a hiszas évek Schonberg-iskoldjat annak ellenére
magasztalja a zenei vildgszellem reprezentansaként, hogy ez az
iskola kiviilrél tekintve szektaként lépett fel.)

Az ,6sszehangoltsdg” szo6 az ,értelem” helyettesitGjeként jelenik
meg, és ramutat azokra a mélyrehato valtozdsokra, amelyek az
értelem fogalmat érték az utdbbi évtizedekben. A torténetfilozofiai
mozzanat, vagyis az elképzelés, hogy a zenei értelem, a mdvek
tartalma valtozik, és nem mutat dllanddsagot az id6k folyamadn,
éppoly jellemzdvé valt, mint a mesterség €s a zenei technika hang-
sulyozdsa: azé a technikaé, amely a 19. szazadban egyfeldl ugyan
magatol értetédének szamitott, amelyet mdsrészt mégis elrejtettek,
mintha csak olyasféle mechanizmus volna az esztétikai jelenség
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belsejében, amelynek lathatdsaga zavardan hat. Az 4j zenében ellen-
ben madr problémava valt a technika, s éppen ezért hangstlyt nyert
és a felszinre kertilt. Szélséséges esetben a modszer kovetkezetes-
sége hivatott kozvetleniil kezeskedni az eredmény értelméért, mial-
tal érvényét kellene vesztenie Schonberg megkiilonboztetésének
egy zenemu ,mibenléte” €s a mod kozott, ahogyan ,megalkottak”.

A tézisnek, miszerint a zenei anyag minden izében torténeti (€s
a természetileg adottbdl vald részesedés ,innen van a zenén”), éles
ellentétét alkotja John Cage posztuldtuma: le kell raznunk a hagyo-
many terhét, €s fel kell szabaditanunk a hangokat az aldl a zene aldl,
ami rajuk telepedett, azért, hogy felfedjiik a hangzo jelenségek
torzitatlan természetét. Cage szeretné lerombolni azokat a hang-
rendszereket és hangosszefiiggéseket, amelyek nem a természetben
gyOkereznek, hanem emberi tételezés eredményei, mintha csak
kéregbevonatot alkotndnak, s csak lehantdsuk utdan mutatkoznanak
meg egyaltalan a hangzdsok igazi valéjukban. A destrukciét — ami
mindazondltal nehéz kisérlet, mivel a hallgatds sordn dgyszdlvan
kiiktathatatlan az Osszefiiggéseket konstrualé hajlam - dgy kell
érteniink, mint a rendszerkényszerek dltal elnyomott hangzo termé-
szet emancipdaciodjdt.

Az anarchikus, ikonoklasztikus mozzanat Cage-nél ugy jelenik
meg, mint a zenei értelem feloldasanak kisérlete: az expresszivitds
éppugy tilos, mint a hangzo elemek strukturakka rogzitése, és Cage
éppoly nagyvonalisdggal adja fel a zeneszerzéi mesterséget, amelyet
aldrendel a véletlen elvének, mint a torténelmi ,6sszehangoltsdg”
kritériumat; gondolkoddsa idegenkedik a torténelemtdl. Mdsfeldl a
mitikus szinezetd természetfogalom az értelem kordbbi meghataro-
zasainak destrukcidja utdn mégis azok potlékat alkotja. A negativ
esztétika, a megkésett zenei dadaizmus végiil vak természetimadat-
ba torkollik. A kritika atcsap 6nmaga ellentétébe, a fetisizmusba.

Az abszurd zene, abban a formdjaban, ahogyan Cage adaptaldi
gyakoroljdk, persze anélkiil, hogy munkdjukat e jelzével illetnék,
elvileg kiilonbozik az abszurd irodalomtdl és az abszurd szinhdztdl,
jollehet osztozik azok polemikus alapvondsaban. A zene képes
ugyan megtagadni sajat hagyomanyat, az 6t tapldlo formai és mufaji
tradicidkat és a zeneszerz6i mesterség szabalyait, vagy arra, hogy
ezeket kiiiresedettként és tarthatatlanként mutassa be. Arra azon-
ban nem képes, hogy a valosdg valamely darabjdt abszurdnak titu-
lalja, hiszen a zene nem képzi le a valdsdgot és nem is utal ra, hanem
onmagaban nyugszik és onmagdaba zdrul. S mig az abszurd irodalom,
amennyiben nem siillyed a puszta tréfacsindlds szintjére, annak a
valdsagnak a kritikdjat veszi célba, amelyet torzitassal kell atlatha-
tova tenni, addig az abszurd zene 6nmaga kritikdjara korlatozodik.
A valdsagvonatkozas hianyabdl pedig, mely hiany élét veszi a polé-
midnak, végiil a természetmisztikdba valo menekiilés hajlama né ki,
midltal a zene destrukcidja, 0nmaga dltali tagaddsa, nem marad tires
jatek.
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3.

Miivészetellenes mtivészetét, amely provokativan eltorolte a kordb-
ban a nyelvszertis€ég, az expresszivitds és a szintaktikai-formadlis
mozzanatok segitségével Iétrehozott zenei értelmet, Cage tiltakozas-
nak szanta. A Rossz azonban, amivel a polemikus zene szembefor-
dul, csak homadlyos korvonalakban rajzolddik ki, valahanyszor csak
a természet uraldsabol fakado elidegenedésrél esik szo. A zenei
rousseau-izmus, amit Cage hirdet, az elvontsag és naivitds betegsé-
gében szenved.

Ezzel szemben az utébbi években megszaporodtak azok a kisér-
letek, amelyek politikailag és tarsadalmilag kivdnjak pontositani a
zene tartalmat, tehat azt, amirdl a zene szavak nélkiil beszél. Az
autondm miivészet gondolata, amelyet a fejlédés vagy el6relépés
eredményeként dicséitettek a 19. szdzad esztétikdjaban, s amely
visszafordithatatlannak tdnt fel, rossz hirbe keveredett az avant-
gardban - vagy legaldbbis annak legékesszolobb képvisel6inél; €s,
ugyszolvan homlokegyenest az ellenkezd irdnyt dltve, kirajzolédnak
a funkcionalitashoz vald visszatérés jelei. Az esztétika korszaka,
amely a 18. szdzadban kezd6dott, a végét jarja. A zene értelmét,
létezésének jogalapjat djfent azokban a célokban keresik, amelyeket
betolt, vagy legaldbbis amelyeket neki tulajdonitanak.

Mindazonaltal az autondm és funkciondlis zene reflexidja, ha
nem szakad megid§ elStt, apdriaba bonyolddik. A funkcionadlis zene
mindig, az esztétika korszakdban is, burjanzo sokféleséget mutatott.
Mégis, a 19. szdzadban, miutdn az autondm miivészet elkilontilt
téle, a funkciondlis zene ennek homalyos hatterévé valt €s a trivia-
litas szintjére siillyedt, még akkor is, ha alapvetéen nem is volt olyan
rosszul megkomponalva. Mtivészi jelleg és hasznalati érték egysége
felbomlott, €s a funkciondlis mivészet, amely azel6tt magaba foglal-
ta a miivészet egészét, az esztétika €s az autondmia-gondolat uralma
alatt kétes értelmi hasznalati zenévé valt. Az avantgdardnak, amely
az esztétikai kontemplaciéval szemben tanusitott bizalmatlansdgbdl
hajlik a funkcionalitdsra €s a célraciondlis zenei formakra, az auto-
nomia-elv apologétdi tehdt azt vethetik a szemére, hogy esztétikai és
kompoziciotechnikai trivialitasra karhoztatja onmagdt; hasznalati
érték és miivészi jelleg 0sszefiiggése nem allithato helyre. Es valoban
tagadhatatlan, hogy ritka kivételek maradtak az olyan zenemtivek,
amelyek nemcsak torekednek rd, hanem be is t6ltenek valamilyen
politikai-tarsadalmi célt, de anélkiil, hogy ekozben felaldoznak vagy
csokkentenék muvészi igénytiket.

A masik iranybdl azt vetik az onmagaba zark6zo miivészet sze-
mére, hogy az dltala kozvetitett értelem esztétikai latszata megjelenit
némi ideoldgidt, vagy legalabbis ideologikussa valt: hogy az ilyen
miivészet annak az damitdsnak az eszkoze, hogy a valdsag értelmes
berendezése djra €s djra akaddlyokba iitkozik €s meghidsul. A
miivészetnek mint ,6nmagdaért valo vildgnak” az értelme e szerint
az dllaspont szerint vigaszt nyujt az értelem tarsadalmi valosagban



ERTELEM ES ERTELMETLENSEG A ZENEBEN 115

mutatkozé hidnyaért, mialtal eltereli a figyelmet az id6szert valto-
zasokrol.

Ezek utdn olyba tlnik, mintha az avantgdrd, amely funkcionalis,
tarsadalmi hatdst kifejté zenéért faradozik, szerencsétlen alternati-
vaba keriilne: vagy a zene esztétikai-kompoziciétechnikai, vagy po-
litikai-tarsadalmi szubsztancidjat €s hatdsat volna kénytelen korla-
tozni. Az egyik oldalon a trivialitas gyandja all, a masikon pedig
ellentéte, az ideoldgia gyandja. Es e dilemmabdl nincs kiit mindad-
dig, amig olyan absztrakt utopidknal keresnek menedéket, amelyek
az irrealitds dran simitanak el minden ellentmondast.

Zenemiivek, amelyek anélkiil kovetnek valamilyen politikai célt,
hogy ekozben a legcsekélyebb mértékben is csokkentenék mivé-
szetre emelt igénytiiket, ugyszolvan mindig leragadnak a szandék
proklamadldsdnal, s e szandék nem valdsul meg vagy fejezédik ki
érzékletesen a hallhato jelenségben, mely jelenség tilsagosan bo-
nyolult; inkdbb tlnik ugy, hogy e szandék kiviilrdl, programszertien
van a miihoz illesztve. Az eszko6zok elfedik a célt. Forditva pedig,
ott, ahol félreismerhetetlen a politikai célzat, és ez hatarozza meg a
benyomast, a mivészet jelleg - szandékosan vagy akaratlanul - vagy
aldozatul esik, vagy a részletekre korlatozodik, az egyes mivészien
kidolgozott vondsokra: benniik szdlal meg az esztétikai lelkiismeret
a célracionalis zenei-politikai forma keretei kozott. Hosszabb szaka-
szokra kiterjed6 Osszefliggések komponaldsara kisérlet sem torté-
nik, mivel az esztétikai eréfeszités, amelyre a hallgato kényszeriilne,
csak drnyékot vetne a politikai célra. Hanns Eisler egy zenei-politikai
aforizma-szerzé.

A célraciondlis formakhoz rossz orokségként kotédik a 19. és
korai 20. szdzad trividlis zenéjének hagyomadnya. Egyfeldl e formak
nem tagadhatjak meg ezt a hagyomanyt, nehogy az altaluk megcél-
zott popularis hatas veszélybe keriiljon, masfel6l azonban ugyanen-
nek a hagyomdnynak a recepcidja révén - drasztikus dtalakitdsok és
atértelmezések ellenére - e célracionalis formak az dltalanos eszté-
tikai tudatban mégis kirekesztik magukat a miivészet teriiletérdl (e
teriilet hatdrairdl alig kiilonbozik a beavatottak itélete €s azoké, akik
lenézéen ,férc-zenérdl” beszélnek). Mindig érezheté marad a politi-
kai dal kozelsége a kabaréhoz, és ennek igy is kell lennie.

A masik oldalrdl tekintve inadekvatak és tigyszolvan haszonta-
lanok a politikai c€lzatu zenében azok a zenei gyakorlatok, amelyek
valamely ezoterikus, szigordan artificidlis hagyomanybol szarmaz-
nak, mint példaul az elektronikus vagy szeridlis technikdk. Nem
azért, mert a célba vett tomeg szamdra ezek a technikdk énmaguk-
ban érthetetlenek és bizonydra mindig is ilyenek maradnak, hanem
mert a jelenlegi tarsadalmi és pedagdgiai feltételek mellett érthetet-
lenek. A zenei észlelést nem a természet, hanem a tarsadalom
alakitja ki, igy ez az észlelés csak olyan benyomadsokat vesz fel és
sajatit el, amelyek megfelelnek a hallgatoi réteg esztétikai konszen-
zusanak, mig mds, megiitk6zést keltd benyomdsokat mint zavard,
az elfojtott jelenségeket érinté tényezdket tavol tart magatol. A
politikai célzatu zene tehat, azért, hogy hatast fejthessen ki - hiszen
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hatdstalan zeneként nem volna politikai ereje -, arra kényszeriil,
hogy igazodjék azoknak a hallgatoknak az esztétikai normdihoz és
szokasaihoz, akiknek a politikai gondolkoddsat meg akarja valtoz-
tatni. A zene forradalma és a forradalom zenéje kélcsonosen kizarja
egymadst.

4.

A torekvés, politikai és tdrsadalmi célokban keresni zenei értelmet,
nem az egyetlen formdja a funkcionalitdshoz vald visszatérésnek,
mely visszatérés sordn az avantgard kétséges és felemds viszonyba
kertil a zene alsé régidjdval.

A ,sétdlékoncert” gondolata is - egy olyan koncerté, ahol a
hallgaté nincs mozdulatlansdgra és szétlansdgra itélve, hanem ahol
ezek kozott ide-oda sétdl, és észlelésiik kozben akar beszélgethet is
roluk - a zenével kapcsolatos magatartds régi, kés6bb vagy szam-
tizott, vagy elhalvanyult formaira emlékeztet: a feuddlis kamaraze-
nére és hanyatlo polgari formdira, a rendeltetésiik szerint csak
,mellesleg” hallgatott szérakoztato, kdvéhadzi és térzenére. A ,séta-
lIokoncert” zenéje — még ha ez ellenkezik is a zeneszerz6 tiszteletre
mélté szdndékaval - szintén puszta alkalomként vagy hattérként
szolgdl a tarsalgdshoz, amely vagy kapcsolddik a hallottakhoz, vagy
atsiklik folottiik. A zeneszerz6 szamol a hallgatok feliiletességével,
Osszpontosito erejiik gyengeségével, €s a befogadds éppoly szétszab-
dalt, mint maga a zene, amely nem koncipial nagy tdvlatokban
megsz6tt, egy célra irdnyuld, témdak €s motivumok fejlesztésébdl
felépiil6 nagyformat, hanem - ahogy Karlheiz Stockhausen nevezte
a folyamatok Osszevonasat zenei pillanatta - ,pillanatnyi formak”
kotegét alkotja. A ,sétalokoncert” egyenesen ugy jelenik meg, mint
a zenei forma széthullasabdl levont intézményes konzekvencia.

A zene nyelvszertiségének, beszédszert hanglejtésének az em-
fatikus hangsilyozdsa a masik eszkoz, amely arra hivatott, hogy
kiegyenstlyozza a posztszerialis miivek formai gyengeségét, a zenei
szintaxis szétaprozoddsat elszigetelt hangzashatdsokra, valamint
hogy az Osszefiliggés €s a folyamatossag hidnyaval szemben zenei
értelmet biztositson. Epp a ,hangzaskompozicié” és ,hangzdsimp-
rovizacio”, az elidegenitett hangszereken vagy mas eszk6zokon eld-
allitott szokatlan hangok €s zajok telhetetlen halmozdsdban lelt
orom pdrosul gyakran az emberi beszédtoredékek érziileti dinami-
kajanak és affektushangjainak az utdnzdsat célzo térekvéssel, ami
ohatatlanul is Rousseau és Herder zeneesztétikdjat idézi. Minden-
esetre fenndll és minduntalan meg is mutatkozik annak a veszélye,
hogy a szokatlan hangzdsok gazdagsaga karba vész a legegyszertibb
érzelemmegnyilvanuldsok abrdzol6 eszkozeként. Mig a ,beszélé”
zene régebbi hagyomanydban, amely egészen Schonbergig és
Webernig terjed, az expressziv és szintaktikai-formdlis momentu-
mok kozvetitettségén nyugodott a zenei alakzatok nyelvi jellege,
addig néhdny posztszeridlis mdben tgy ttinik fel, mintha a nyelvvel
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analdg zenei szintaxis széthullasa - a motivumokra, frazisokra,
mondatokra €s periddusokra torténé hagyomanyos tagolds felolddsa
- azt eredményezné, hogy a zene Kkifejezés-jellege visszafejlédik
nyers egyszerliséggé. Az akusztikai differencidlds atcsap a zenei
nyelv durvasagdba.

A zenei értelmet létrehozo nyelvszertiség - akdrcsak tavoli pdr-
huzama, az 1910 koriili atonalis zene szoveghez kotottsége — 6vin-
tézkedésnek tiinik az amorf, az alaktalan iranti vonzalom ellen: a
hangzaskompoziciobdl hidnyzik a formakoncepciok tamasztdereje,
s e hidnyossagot az érzelemmegnyilvanuldsok utdnzasa hivatott
kiegyensilyozni. Ez az utdnzas pedig annyiban hat formaalkoto-
ként, amennyiben az affektushangok, még az extrém maodon kiilon-
bozébek is, joforman mindig egyetlen dialogussa latszanak 6sszedll-
ni. (A dialogusforma azoknal a csoportos improvizacicknal bukkan
el6 a legvilagosabban, amelyek a kolcsonds 0sztonzés €s kihivas
elvén alapulnak.)

Az amorf irdnti vonzalomnak - amely a hangzaskompoziciot
olykor mar-mar egyfajta akusztikai kidllitassa valtoztatja, azaz ve-
szélyezteti a miivek vagy folyamatok zenei értelmét — abban a
meghasonlottsdgban, egyfajta alattomos dialektikaban rejlik az
alapja, amelybe a hangszin egyenjogusitasa bonyolddott a legtjabb
zenében.

Ahangszina19. és akorai 20. szdzadban, er6sen leegyszertsitett
megfogalmazasban, vagy megvilagit6 funkcidval, vagy pedig luxus-
jelleggel rendelkezett: zenei gondolatok jellemzésére és dbrazolasa-
ra szolgalo eszkoz volt, vagy, kolcsonhatdsban egyfajta kolorisztikus
harmoénidval, vonzé ingerként 6nmagaért hasznaltak. Arnold
Schonberg egyrészt szigorian ragaszkodott a funkciondlis hangsze-
relés elvéhez, amelynek az a célja, hogy érzékletessé tegye a kompo-
zici6 struktdrajdt — de anélkiil, hogy a hangzasnak szegényessé és
aszketikussa kellene valnia -, mdsfeldl azonban az Op. 16-0s zene-
kari sorozat harmadik darabjaban megeldlegezte a hangszin egyen-
jogusitdsdt is. A hangszin hasznalata a szeridlis zenében 1950 6ta
kétértelmd. A hangszint 6nallo paraméterként kezeld, azt a sor-tech-
nikdnak a tobbi hangtulajdonsagtdl fiiggetleniil aldvetd eljards —
amiatt, hogy a hangszint beszdmitjak a szeridlis mechanikaba -
egyfelél annak a kovetelménynek a szélséséges teljesitése, amely
szerint a hangszin ne pusztan diszit6 vagy arculatformald kiegészi-
tés legyen, hanem integralddjon bele a kompozicié szerkezetébe.
Masfel6l azonban, ha a hangsulyt a paraméterek onallésagdara fek-
tetjlk, ez az eljdrds a hangszin egyenjogusitasat, funkcionalitdsanak
feloldasat jelenti. Az utobbi masfél évtized hangzaskompozicidiban
ebbdl a masodik mozzanatbdl vontak le tanulsagokat. Feladtdk a
szerialis integraciot, melyet terhes fegyelmezésnek éreztek, de ra-
gaszkodtak a hangszin-paraméter fliggetlenségéhez, amely mar nem
onalldtlan részmozzanatként igazodik a kompozicié mas tulajdon-
sdgaihoz, hanem neki maganak kell onmagaért kezeskednie. A
hangszinek azonban - amelyek, ellentétben a hangmagassdggal és
a hang idétartamadval, nem alkotnak skaldt — énmaguktol csekély



1 1 8 CARL DAHLHAUS

formaképz6 hatdst képesek kifejteni. gy pedig az a veszély fenyegeti
a hangzdskompoziciét, hogy még ha a részletekben nem is feltétle-
niil, de elvben visszaesik egy olyan fejlédési fokra, amelyen a hang-
szinek izoldlt ingerként vannak jelen. Az emancipdcio a visszdjdra
fordul, regressziova valik.

5.

A kényszer” és az ,uralom” aldli ,felszabadulas” kozponti, mind-
untalan visszatéré kategoridk az utobbi masfél évtized zenéjének
reflexidjaban, mely zenét a zavarodottsagrol drulkodoé
,posztszerialis” jelzével fognak egybe. A sor-technika fegyelmét
terhesnek taldltdk, s keresték a mddjat, hogyan vethetnék le ezt a
terhet; az ,informalis zenének”, a kompozicié improvizaciova olda-
sanak az apologétdi a zenei format olyan buroknak tekintik, amelyet
szétkell torni, hogy el lehessen jutnia zene kizardlag spontan moédon
hozzéférhet6 lényegéhez; John Cage egyenesen azzal gyanusitotta
meg a hangrendszert, hogy erészakot tesz a hangzo jelenség termé-
szetén.

Ezek utan kételkedhetiink benne, hogy a zenei értelem fogalma,
amelynek vazoltuk funkcid- és jelentésvaltozdsait, €rint-e még egy-
altalan valami lényegbevagot, és nem inkdbb arrdl van-e szo, hogy
az avantgard tudatdban - s a mielemzésnek az avantgardbol kell
kiindulnia, még ha nem szabad is leragadnia ott — az értelem és
értelmetlenség kozotti ellentétet rég levdltotta €s kiszoritotta az
emancipdcio €s a kényszer kozotti ellentét.

A zenei értelmetlenségnek vagy abszurditasnak - miivészetként
megszervezve €s a koncerten annak szabalyai aldli kivételként meg-
rendezve — mint provokadcionak meglehet a maga negativ értelme; s
akdr még vonzonak is talalhatjuk, mivel egy olyan szélséséges érzé-
kenység kifejezédéseként 1ép fel, amely az ideoldgia gyanujat tap-
lalja a zenei értelemnek a 19. és a korai 20. szdzad mtdveiben
emfatikusan képviselt formajaval szemben. Hiszen Cage €s kovetdi
zenei dadaizmusahoz is félreérthetetleniil a tetemrehivas, a csalo-
dasbol fakad6 mivészetellenesség vonasa tapad.

Am az elképzelés, miszerint az értelmetlenség mint a zenei vagy
akar még a zenén is tulterjedé emancipdcio kifejezédése €s hordo-
z6ja még ott is igazolhato torténetfilozofiailag, ahol kozhellyé valik,
nem kevésbé ideologikus, mint az a kulttraba vetett vak hit, amely-
nek ez az elképzelés a tagaddsa vagy fonakja. Ugy ttinik, a tandcsta-
lan avantgard, amelyen eluralkodott a kultdra altal keltett rossz
kozérzet, csakis akkor érzi ugy, hogy szabadon lélegezhet, ha az
értelem megszokott kritériumai cs6dot mondanak, ha a zene funk-
cidi felismerhetetlenek, ha az 0sszefiiggés szét van szabdalva és a
nyelvi jelleg kihunyt. A zenei értelmetlenség azonban, amely eman-
cipdcioként tiinteti fel magdt, csupdn csaloka képe annak, amit
meghirdet.

(Csobo Péter Gyorgy forditdsa)
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