CSANTAVERI JULIA

Elsotétiilo ég alatt

Pasolini szenvedélye

,Ne dltasd 6nmagad: a szenvedély soha meg nem bocsdttatik.”
(Pier Paolo Pasolini: La religione di mio tempo, 1963)

A fenti sor a sokszor idézettek koziil
valé: azok koziil, amelyek részben fiiggetlenedve eredeti kontextu-
suktol, a legkiilonboz6bb 1j kornyezetekben bukkannak elénk. Sza-
mos ilyen idézet kering Pasolini életmtivébdl, midta mdr tobb mint
hdrom évtizede bekovetkezett a ,vagds”, ahogyan 6 szerette megfo-
galmazni. Az életm tehdt lezdrult, és ezzel megnyilt a lehetéség az
értelmezésre, akdr azaltal is, hogy bizonyos verssorok, egy-egy mon-
datvalamely publicisztikdbol vagy prozai irasbdl, ritkdbban filmszo-
vegbdl 6ndllo €letre kel. Kiilon izgalmas vizsgalatot érdemelne, miért
€s hogyan keriilnek el6 éppen ezek a mondatok, hogyan valtoznak,
vagy valtoznak-e a kiilonb6z6 kontextusokban. Egy azonban nyil-
vanvald. Olyasmit hordoznak, ami szoros kapcsolatban dll a szerzé
életének és mifvének, tehat az élet/miinek legbensébb lényegével, azzal
a bels6 tdjékozodasi ponttal, amelybdl az életrajz elemei éppugy,
mint a mivek, elnyerik végsé formdjukat. Kiilonosen igy van ez
Pasolini esetében, akinél a személyesen meggélt élet és az alkotds
kozott oly keskeny a mezsgye; aki mtiveiben élt, mikozben az életét
folyamatosan emelte mtivé. Hogy visszatérjiink a verssorhoz: ldthat-
juk, a szenvedély fogalmahoz szorosan kotédik a meg (nem)
bocsdjtds, a hattérben pedig ott rejtézik az dnaltatds keserd tapasz-
talata is. Ebbdl a szempontbdl a szenvedély kulcsszo is lehet, amely-
nek segitségével akar az egész életmiivet atvilagithatjuk, hogy eljus-
sunk az egyik lehetséges olvasatig. Itt és most ennek a lehetséges
kutatdsnak két aspektusat probalom felvazolni.

Sajat magardl szolva Pasolini mindig ugy fogalmazott, hogy az
igazi szenvedély, amely mozgatja a ,kétségbeesett életszeretet”, a
valésdghoz kotédd szenvedélyes viszony, s ez lehetetlenné teszi
szdmadra, hogy a létezést természetesnek, azaz magatol értetéddnek
fogja fel. ,Az én szememben minden dolgot valami kiilonds fény
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vildgit meg, amit legjobban szakralisként irhatnék le. Es ez hatdrozza
meg a technikdamat, a stilusomat” — mondta példaul egy didkoknak
tartott eldaddson. A tanulmdnyaiban gyakran nagybettivel leirt Va-
16sdg ennek a szakralitasnak a kifejezéje, barbar istenekhez hason-
l6an kétarcy, egyszerre vonzo és taszito, hivogato és biintetd, életado
és rombolo: a szenvedélyek megélésének helye. Ezzel dllitotta szem-
be gyakran az immar kisbettivel irt mdsik valdsagot, a hetvenes évek
Italiajanak polgdri valdsdgat, a fogyasztoi tarsadalom technicizalt,
érzelemmentes, deszakralizalt vilagat, amelyet gytlolt. De vajon
létezhet-e kétféle valosag? E kérdés megvdlaszoldsa érdekében vizs-
gdljuk meg azt a mivét, amelyben a legemblematikusabban, legin-
kabb példazatszertien fogalmazta meg ezt a dichotomiat, a Médeat.

A Meédedt ugy is folfoghatjuk, mint zar6 darabjat annak a soro-
zatnak, amelyben a gorog mitoszok megidézésével itkoztette a sors
altal szenvedélybe taszitott embert az 6t koriilvevé viszonyokkal.
Nemcsak a jol ismert Oidipusz kirdly tartozik ide, hanem egy kiilonos
munka, a Jegyzetek egy afrikai Oreszteidhoz, amelyet a Médea munka-
latainak sziinetében tett afrikai utazdsa kozben forgatott, valamint
egy szinmi, a Phylddész, amelyet még 1966-ban kezdett el irni, de
bemutatdjdra csak 1969-ben, tehdt szintén a Médea forgatdsa el6tt
kertilt sor. A nagy gorog tragédiakolték témdi lehetdséget adtak
Pasolininek az irracionalis €s racionalis viszonyanak djrafogalmaza-
sdra, az 6si és a modern - értsd polgdri -, a mitikus €s a hétkoznapi
szembeadllitasdanak modellalasdra. A filmekben mindehhez hozzaja-
rul még egy erds kontamindcids elem, ahogy a gorog torténeteket
mitikus vidékre telepiti. Valosdgos helyszineket vélaszt, de olyano-
kat, amelyek még magukon hordozzak egy &si, primitiv kor jeleit.
Ezeket részben Afrikaban (Oidipusz, Oreszteia), illetve a Médea ese-
tében Kappaddkiaban taldlja meg. A helyszin megvalasztasa 4j di-
menziot nyit a filmek jelentésében. Az 6si é€s a modern konfliktusa
ezdltal nem pusztdn a modern tdrsadalom sajat multjahoz valo
viszonyat jelzi, hanem élesen veti fel Eurépa kapcsolatat az ugyne-
vezett Harmadik vilaghoz is.

Pasolini szabadon kezeli Euripidész miivét; a hangstly mindvé-
gig az archaikus, szakrdlis ritusok, érzelmek altal uralt matriarchalis
vildg €s a férfiak altal vezetett, modern, racionalitdson nyugvo rend
taldlkozasdnak tragikumadra keriil. A narracié szaggatott, djabb és
djabb lokésekkel halad eldre, s csak az esszencidlis elmesélésére
szoritkozik. A Médedt kozvetleniil megel6zé két filmhez, a
Teorémdhoz és a Disznoolhoz hasonldéan kevés a szoveg, s az sem
egyenletesen oszlik meg. Hosszu csendek €s hirtelen felporgé mo-
nolégok valtjdk egymast. A szereplék kozotti viszony ritkdn nyilva-
nul meg pdrbeszédben, alapvetden a test jelzései fejezik ki a vélto-
zasokat. Fontos, hogy Pasolini a két f{6szereplét ismét nem szinészi
kvalitdsaik alapjan valasztja ki, hanem sajat valdsdguk miatt; azokért
ajellegzetességekért, amelyeket fizikai megjelenésiik, magatartdsuk
sugall. A Jdszont alakité Giuseppe Gentile hires atléta, erds és
ugyanakkor torékeny ifjd, aki gondtalanul bonyolddik a jatékba,
fogadja el, amit a koriilmények felkindlnak. A film expozicidjaban
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tanui lehetiink neveltetésének. A Kentaur nemcsak sziiletésének
titkdt tdrja fel, hanem a valdsag titkdba is bevezeti. ,Minden szent,
minden szent, minden szent! Nincs semmi természetes a természet-
ben, édes fiam, ezt sose feledd el. Amikor a természetet természetes-
nek latod majd, akkor minden véget ér. Isten veled ég, tenger, isten
veled!” Azonban ez a titok, ez a szenvedély, amelyet a gyermek Jaszon
még atél, egyre inkabb megfakul, ahogyan a Kentaur is elvesziti
mitikus alakjat és atalakul szomord, kiabrandult emberré. Mire Jasz-
on férfiva érik, a deszakralizdcio is teljessé valik. ,Tulajdonképpen
nincs is Isten” — mondja neki az immar emberré lett Kentaur.
Réviddel a film bemutatdja utdn a Garzanti Kiadoé megjelentette
az eredeti forgatokonyvet, amely azokat a jelenteket is tartalmazta,
amelyek nem keriiltek be a filmbe, de tudjuk, hogy a rendezé tobbet
leforgatott koziilitk, majd a vdgdszobaban keriiltek ki a végleges
véltozatbol. Sokat eldrulnak mindenesetre a rendezé intencidirdl.
Ebben a vdltozatban a fenti bevezetd rész joval tobb jelenetbdl all, s
benniik a Kentaur dltal megszolitott Istenek valdsdgosan is megje-
lennek. Bar a Kentaur 6vja tanitvanyat a taldlkozdstdl, a kamasz
Jaszon leitatja mesterét, és behatol az Istenek altal 6rzott 6vezetbe,
ahol talalkozik a Fold Istenndjével, Démétérrel és a Nimfdkkal.
,...e16sz0r megijednek téle stb. Aztan rdjonnek, hogy csak egy gye-
rek és jatszani hivjak (most 6 ijed meg stb.) De nem is olyan artatlan
a fiticska... Van mersze kiilonds pillantdssal tekintetni a Fold Isten-
néjére. A Nimfak megértik és csak kacagnak, kacagnak... Aztan
kacagva tovabbmennek a kukorica és a sz6l6 sorai kozott. Jaszon
kettesben marad Démétérrel, aki fehérls, anyai testéhez Vonja.”1
Maria Callas sem szinészndi, még kevésbé énekesndi tehetsége
miatt lesz Pasolini Médedja. (Bar tagadhatatlan, a producer, Franco
Rossellini ajanlja 6t a rendezének, s ebben bizonyara benne van a
szamitds, hogy a hires énekesné szerepeltetése segiti majd a film
nemzetkozi sikerét.) Pasolini olyan asszonyt latott benne, aki gorog
paraszti csalddbdl szarmazik, tehdt egy ésibb, mélyebb tradicickkal
rendelkezd kozegbdl jon, de karrierje mar tipikusan a polgdri léthez
és kulturahoz koti. ,Sokat jelentett a szerep kialakitasa szempont-
jabol... A barbarsag, ami mélyen benne él, amit latok a szemében, a
vonasaiban, de sohasem nyilvanul meg kozvetlentil, s6t a felszinen
szinte el is tlnik, tehdt a Korinthoszban t6ltott tiz év, egy kicsit az 6
életét is jelenti.”2 Amikor el8szor pillantjuk meg a filmben a barlang
sOtétjébdl kivilaglé premier planban, az arc vilagito fehérsége €s a
szemek sotétje mellett csak a ruhat diszit6 stlyos ékszerek fényle-
nek. A kiralyi papnét latjuk, aki a termékenységi ritus elvégzésére,
emberdldozatra késziil. Erés, magabiztos, amilyen erések és maga-
biztosak azok az értékek és tradiciok, amelyeket képvisel. Minden
megvaltozik azonban, amikor vildgdba berobban az Idegen. Pasolini
villimcsapdsszerd véltozasként mutatja be a szenvedély sziiletését.
Médea elajul - ebben a pillanatban elhallgat az 6si ritmusokat idéz6
zene is, ami eddig a Kolkhiszban jdtszodo jeleneteket €s féként

1 Medea — un fim di Pier Paolo Pasolini, Garzanti, Milano, 1970, 30.
2 Giusti, Luciano de: I film di Pier Paolo Pasolini, Gremese, Roma,1983, 111.
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Médea alakjat kisérte. A papné megszentségteleniti a szakralis tar-
gyat, az aranygyapjut, rdveszi batyjat, hogy lopjak el, majd felaldoz-
za a testvérét, hogy Jaszon és tarsai elmenekiilhessenek. Ez az
aldozat azonban mar nem a szent ritus — bar hasonléképpen megy
végbe —, hanem egyszerd gyilkossdg, mi tobb, hasonloképpen pro-
fanizalo tett, mint az aranygyapju elrabldsa, hiszen Médea a szakra-
lis dldozathoz hasonléan annak érdekében, hogy az tildozdk id6t
veszitsenek a kereséssel, feldarabolja a testet. A dupla szentségtorés
altal Médeia végzetesen elvesziti a kapcsolatdt azzal a vilaggal,
amelyhez eddig tartozott. ,Beszélj hozzam, Fold, hadd halljam a
hangod! Mdr nem emlékszem a hangodra! Beszélj hozzam Nap!
Beszélj hozzam fd! Beszélj hozzam ké! Labam a foldet tapodja, és
nem ismerek ra tobbé! Szemem a napra emelem, €s nem ismerek ra
tobbé!” - kidltja kétségbeesetten a tengerparton. A szenvedély,
amellyel Jaszont koveti, szembeforditja sajat kozossége szabalyai-
val, s kitaszitotta valik.

Témank szempontjdbdl itt meg kell emliteniink egy fontos rész-
letet, amelyet Pasolini homalyban hagy: nem jelzi a filmben, de
éppen ezért mélyebb jelentésége van. A rendezd, aki ebben az
idében a ,népszertitlen mozi” hive, azaz mint egy elméleti irdsabdl
kittinik, olyan nézdkre szdmit, akik beavatottak, a miivész cinkosai,
a torténet tobb pontjat is tudottnak veszi, amelyek ett6] még nem
kevésbé jelentdsek. Ilyen az a koriilmény, hogy Médea elsopré
szenvedélyének szintén szakrdlis oka van. Profanabbul megfogal-
mazva, maguk az Istenek az okozoi. A mitosz szerint Héra istennd
veszi ra Aphroditét, hogy Erdsz nyilanak segitségével szerelembe
ejtse a kolkhiszi kirdly leanyat, ezaltal biztositva Jdaszon sikerét. A
film erre csak annyiban utal, hogy Médea éppen akkor pillantja meg
Jaszont, amikor a templomban imadkozni akar. A Médea pusztuld-
sat okozo szenvedély tehdt isteni eredetd, s az Isten altal ,meglato-
gatott” ember Pasolini univerzumaban engedelmeskedni kénysze-
riil, még ha ezzel blinbe, romldsba, kirekesztettségbe taszitja is
onmagat és masokat. Nem véletlentil hangzik el a tanitas a Kentaur
szdjabol Jaszon neveltetése idején: ,O igen, minden szent, de a
szentség egyben atok. Az istenek, akik szeretnek - ugyanakkor -
gytlolnek is.”

Szintén a Médea forgatdsa idején mutattak be Pasolini egy masik
darabjat, az Affabulazionét (magyarul Mdmor cimmel jelent meg és
kertilt szinpadra). Ennek a Teorémdhoz hasonl6 nagypolgdri kozeg-
ben jatszodoé verses szinmiinek a hése az Apa, aki egy dlom révén
radobben arra, hogy szerelmes a fidba. A szenvedély elemi erdvel
ragadja ki megszokott életébdl, ziizza szét erkolesrdl, kulturardl,
csaladrdl, szexualitasrol, magan- és tarsadalmi életrdl vallott sztere-
otipidit, €s sodorja a tragikus tett, a gyilkossdg felé. Bar a darabban
Pasolini nem hasznalja a gorog drama formajat, tobbszor is megje-
lenik benne Szophoklész drnya, egyéb funkciéi mellett atjarast te-
remtve a gorog mitoszok gondolatvilaga felé.

Ilyenforman Médea bdr kitaszitottd valik, épp szenvedélye révén
nem vesziti el mitikus dimenziéit. Az archaikus identitas tovabb €l



ELSOTETULO EG ALATT 117

a Jaszon irdnt érzett szerelemben, az erotikus vagyban és beteljesii-
lésben. A papné helyére a fekete mdgidt ismerd varazsloné hirében
allé asszony lép, amelyet a Jaszon mellett megismert uj, racionalis
és pragmatikus vildg nem tud elfogadni. Médea kirekesztett marad
a gazdag Korinthoszban is, ahol rettegnek attdl a vilagtdl és attdl a
szenvedélytdl, amit képvisel. Az tjabb krizis akkor jon el, amikor rd
kell dobbennie, hogy ez a szenvedély is megcsufoltatott. Jaszon a
hatalom megszerzésének érdekében uj, hivatalos naszra késziil a
kiraly, Kreon lanyaval, Glaukéval. Médea ekkor dobben rd, hogy
kifosztottdk, szenvedélye iirességhez vezetett, régi énje elvesztése
utdn semmije sem marad. Els6 izben latja raciondlisan a dolgokat, s
éppen ez a raciondlis nézépont ad neki erét, hogy az események
passziv elszenved6jébdl cselekvové legyen, sajat belsé tragédiajat
tettekké valtva visszataldljon az archaikus kotelékhez, amely valaha
a természet teremtd erdihez fiizte. De ez az eré most mar csak
romboldsra képes.

Ezen a ponton Pasolini ,megdupldzza” a torténetet. Euripidész
tragédidjaban a mdgikus erejét a bosszura 0sszpontositdé Médea
méregbe dztatott diszruhat kiild Glaukénak, amely meggyullad a
lany testén, igy okozva a halalat. A rész, amelyben egy hirnok
minderrdl beszdmol a nézéknek, a darab legszebb, legnagyobb kol-
t6i ereji passzusai kozé tartozik, s Pasolini is oly nagy becsben
tartotta, hogy szo szerint illesztette be a forgatokonyvbe azzal a
megjegyzéssel, hogy aleforgatandd jelenetnek a lehetd legpontosab-
ban kell kévetnie az Euripidész altal leirtakat. A megvaldsult filmben
azonban ez a rész valdjaban csak dlom, amely az dlmok természete
szerint az esszencidlis elemekre szoritkozik. Médea, aki egy utolso
szerelmi egylittlétre hivta magahoz Jdszont, dlmodik a bosszirdl.
Amikor azutan Jdszon valoban eljon, djra latjuk az dlombeli jelenet-
sort, Ujra halljuk a pdrbeszédeket, am mindent most mdr joval
realisztikusabban. Az o6ltozetek, a mozdulatok apré kiilénbségei
figyelmeztetnek rd, hogy most mdr az éber valdsdgban vagyunk.
Amikor azonban a valdsagos Glauké magdra Olti a ruhat, nem
csapnak fel a langok. Glauké sajdt belsd rettenetétdl tizve, talan a
lelkiismeret-furdalds elbirhatatlan késztetésére szalad fel a torony-
ba, hogy onnan a mélybe vesse magat, s szorny halalat latva Kreén
is utdnaugrik. Médea bosszuja az dlomban megfelel az 6si vardzslds
szertartasanak, az ébrenlétben azonban bar magaban foglalja az el6b-
bit, mégis merdben 1j, épp annak a nagyon is modern neurdzisnak
a kovetkezménye, amelyt6l Kreén dvni akarta a ldnydt azzal, hogy
szamuzi a vdros kozelébdl a megcsalt asszonyt.

Francesca Ricci a Médedrdl szolé tanulmdnydban ramutat, ho-
gyan kapcsolddik ez a megkett6z6dés a film egy masik ,dupluma-
hoz”, a Kentaur megkett6z6déséhez. Jaszon Korinthosz kapuja el6tt
ismét taldlkozik nevel6jével, a Kentaurral, aki azonban mar nem egy,
hanem kett6. A szent Kentaur, aki a vildg szakralis titkaira oktatta
Jaszont, valamint az emberré lett laikus egyszerre vannak jelen. A
szent nem szdlhat ,...mert alogikdja olyannyira kiilonbozik a miénk-
t6l, hogy nem tudndnk megérteni...” - ezért amodern Kentaur beszél
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helyette. ,Mert az, ami szent, megmarad az 1ij, megszentségtelenitett
formdjaban... Mert semmi sem akadadlyozhatja meg a régi Kentaurt
abban, hogy érzelmeket keltsen, és engem, az 4j Kentaurt abban,
hogy kifejezzem azokat.”

Pasolini szerint nincs tehdt kétféle valosdg. Az &si, archaikus
vildg tovabb €l az 4j formdban, ha rejtve is, s az 4j Kentaur (ko6lt6?
muvész? tanar? proféta?) feladata, hogy beemelje az 1j vildgba.

Ha meg akarjuk érteni Pasolini gondolkodasanak gyokereit,
vissza kell menniink ifjusdganak Friulijaba, szenvedélyeinek sziil6-
helyére. Erre hiv minket 6 maga is, amikor Jdszon neveltetésének
helyszinéiil a Graddban felfedezett lagtinat valasztja, a békésen
zoldell§ észak-olasz tajat, amely sajat nevel6désének szineit idézi.
Itt taldlkozik az els6 és legnagyobb szenvedéllyel, az édesanyja dltal
kozvetitett koltészettel, ide, a paraszti €letformdban évrdl évre meg-
tapasztalt djjasziiletés-élménybe nytlnak mitikus latasmodjanak
gyokerei, s ideftizik homoszexualitasanak felfedezése €s els6 tapasz-
talatai is. Itt éli at a haborut, itt szembesiil a fasizmussal és vesziti el
Occsét, a partizannak allt Guidot; itt Csatlakozik a kommunista
mozgalomhoz, és itt zdrjak ki el6szor beldle. Es innen kell végiil fiatal
tanarként édesanyjaval Romdba menekiilnie részben a habortbdl
lerobbant alkoholistaként hazatért apa erészakoskodasai eldl, de
féleg azért, mert pedofilidért perbe fogjak.

Erés ellentmonddsok feszitik tehdt ezt a vilagot, amelyben a fiatal
lélek a koltészet iranytidje szerint probal tajékozodni, mikozben
egyre erételjesebben kell megélnie sajat massagat és az ebbdl adodo
kirekesztettséget, amely egész életén €s miivén végigvonuld alapmo-
tivumma valik. Hogy mennyire szorosan és megbonthatatlanul kap-
csolddik egymashoz esetében a nyelv irdnt érzett és a fizikai szen-
vedély, arra dlljon itt egy példa egy nyelvészeti tanulmdnydbdl,
amelyben egy marxista nyelvészet alapjait lerakandé az irott és
beszélt nyelv kiilonbségeirdl értekezik, természetesen a beszélt
nyelv felé billentve az érzelmi mérleget. Hirtelen egy személyes
emlék keriil el6térbe:

A belliinoi idokben, pontosan hdrom és hdarom és fél éves korom kozt
éreztem eldszor, hogy belém hasit az érzéki szerelem: ugyanaz, amit (tizen-
hat és harminc éves korom kozott keQyetlen élességgel) azota is érzek: az a
szOrnyii és sovdr édesség, amely a szerelem tdrqya eldtt a zsigerekbe kap,
megperzseli, széttépi, felemészti oket, mint pusztito, forro szel. Azt hiszem,
e szerelem targydbol csak a labaira emlékszem, pontosabban a térd mogotti
mélyedésre a fesziild inakkal, és onfeledt, erds, boldog, gondoskodo, de
daruld, mindig mdshol jaro lénye osszességeére... Nem tudtam, persze, mi ez,
csak az érzés fizikai jelenlétét éreztem, ez azonban zsigerszoritoan tomény
és forrd volt. Tehdt az érzés megnevezésének fizikai sziikségletében s tisztdn
ordlis (beszéldi s nem iroi) lényemmel kitaldltam eqy kifejezést. Ez a
kifejezés, pontosan emlékszem, a TETA VELATA volt.

Egyszer elmeséltem ezt a torténetet Gianfranco Contininak, aki azt
mondta, hogy ez el6szor is tipikus prehisztorikus nyelvijelenség: reminder
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volt, mégpedig az 0gorag ,tetis” (kozismerten nemet jelent, him- és noénemet
is) remindere.

A szenvedély tehat mint nyelvi alkotderd nyilvanul meg. Ugyan-
akkor szorosan kotédik a tdjhoz, s a tdjjal €s a természettel egytitt
€16 tarsadalmi réteghez; innen veszi nagysagat €s koltészetét. Ezt
tandsitjak a hdbord idején keletkezett, egészen 1982-ig publikalat-
lanul maradt befejezetlennek tiné kisregények, az Amado mio €s a
Tisztitalan cselekedetek, amelyek mdr magyarul is olvashatok. Kozii-
liik f6leg az utobbi ad lehetdséget arra, hogy bepillantsunk a forma-
lédas éveinek kulisszdi mogé. A napldszertien megirt kisregény
nyilvanvalo autobiografikus elemekbdl épitkezik, s f6hdse, Paolo, a
fiatal tandr konnyedén azonosithaté az iréval. Vallomdsaiban -
amelyeket hol egyes szam elsd, hol harmadik személyben ad el6,
talan a regény befejezetlenségét erdsitve, talan azért, hogy az olvasét
folyamatos lebegésben tartsa a szubjektiv €s az objektiv nézépont
kozott — nemcsak a homoszexualitassal szembesiiliink, hanem a
szerelem egy sajdtos formajdval is, amelyben a kamasz fidk irdnt
érzett vonzalom pdrhuzamosan halad a tiszta, drtatlannak tekintett
tdj €s a mogotte felsejls, archaikus vildg irdnti egyre erésebb kots-
déssel. Az a Friuli, amelyet Pasolini leir, egyrészt a habortutol meg-
viselt, sarban fuldokld, a légiriadd sivitdsdtol €s az ellenséges repii-
16k hangjatol megviselt vidék, masrészt egy még romlatlan, vad tdjék
a tindokléen kék ég alatt, erekkel €s ligetekkel, szélesen elteriil6
szantofoldekkel, kankalinnal benétt arkokkal, ahol az €letet a pa-
raszti munka és a kozosségi tinnepek ritmusa szabdlyozza. A fiuk,
akikre a fiatal tandr vagya irdnyul, elszakithatatlan részei ennek a
szépségnek.

A Nydr csendesen vitte véghez a csoddit: a fik korondjdt villimlo
fényekkel tarkitotta, meleg, erds, draga fények voltak ezek, mig lent, a patak
medrének mélyedéseiben és kanyarulataiban, hatdrozott kérvonali,
arannyal szegett drnyékokbol emelt falat. Ezer maddr énekelt, kiilonbozd
oktdvokon, egymdst vdltva vagy kdrusban. A csendet édesen hasitotta fel
a hangjuk, eqyszer az emberi torok hangviltoztatdsaihoz hasonloan, mds-
kor trillizva vagy csivitelve, dllatok modjin. Mindez kissé elvonta a
figyelmemet, de nem annyira, hogy megszabaduljak ettél a megszallott
vdrakozdstol és féltékenységtol a mezdk irdant, melyeket Bruno mezitldb
taposott. Gyakran gy tint, emberi hangot hallok a maddrének kusza
szovevényében, ilyenkor feldlltam, remegve, abban a képtelen hitben rin-
gatva magamat, hogy Bruno hivogat.*

Az elbeszélés kozéppontjaban ez a szenvedély all, amely azon-
ban az els6 perctdl tele van blintudattal, egyszerre okoz elragadtatast
és félelmet. A félelem hdtterében ott huzodik a rettegés: el6bb az
elutasitdstol, majd attol, hogy a kapcsolat leleplezédik, s végiil,

3 Pasolini, Pier Paolo: Eretnek empirizmus, Osiris, Budapest, 2007, 93. Dobolan
Katalin forditdsa.

4 Pasolini, Pier Paolo: Amado mio; Tisztdtalan cselekedetek, Kalligram, Pozsony, 2008,
128. Preszler Agnes forditasa.
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mégis stlyosan, a vallds altal kozvetitett isteni biintetést6l. Amikor
Paolo (egyik?) szerelme megbetegszik, a tanar mély valsagba zuhan,
az ongyilkossag gondolata foglalkoztatja. Ugy €rzi, ez Isten biinteté-
se, vagy inkdbb az egyetlen lehetéség, hogy Nisiuti a haldlban
megtisztuljon.

Pasolini nemcsak lenytigoz6 dszinteséggel, de drnyaltan, minden
gazdagsagat kibontva irja le a kapcsolatokat a fizikai aspektustdl az
érzelmi hullamzdsokig.

Ugy tint, [Nisiuti] sokkal jobban el6re ldtta a jovdjiiket, mint Paolo —
azt, ami kozottiik kellett, hoQy torténjen. BardtsdQuk két éveben nem muilt
el nap, hogy ne ldttik és csokoltik volna meg eqymdst. Mert ez tobb volt,
mint szerelem, bardtsag volt és még inkdabb szenvedeély. Nisiuti Paolo
szemében tokéletes volt, szalma- és tejszagdval, rozsaszin borével (amelyet
az elsd tavaszi napok kezdetek mdr barnitani), tiszta szembogardval.

Minden meguolt benne, ami a szerelemhez sziikséges, drnyékok és
rejtett oldalak nélkiil. Titka, mint ahogy pillantdsa is, tindokélt, akdr a

napfény.”

Szinte minden elemet megtaldlunk a Tisztdtalan cselekedetek lap-
jain, amely Pasolini késébbi életmtivének belsé motorjdt miikodtet-
te. A kirobbano életszeretetet, legytirhetetlen vitalitdst, az erés ko-
tédést a valdsag kézzelfoghat6 formdjahoz, a természet €s az emberi
test altal kozvetitett szakrdlis rendjéhez; az emésztd, a tdrsadalmi
kozeggel szembefordité szenvedélyt; az orok fdjo kiizdelmet az
Oszinteségért, a kirekesztettségének, mdssdganak elfogaddsaért és
az alkotdsban valé meghaladdsdért; a magany kétségbeesését, a
tanitd szandékot €s a szolidaritast. Attilio Bertolucci az elsé kiadds-
hoz irott el§szavaban ramutat: a fiuk, akiknek a szerelméért kiizd a
kisregény lapjain, nemsokdra egy masik regény hdsei lesznek. Az
Alom valamirél mar politikai szolidaritdst is vallal a szegényparasz-
toknak a nagybirtokosok elleni harcaval.

1975-ben, a haldla évében, amikor elkésziti a szintén ebben az
idészakban irott verseinek, a Meglio gioventinak az atiratat, igy
Osszegezi az eltelt majd hdrom évtizedet Harangok éneke cimi versé-
ben:

Mindennel egyiitt maradtam, csak az életem és a vildg
értelmének ldatszo nagy ondltatds tiint el:

igy térek vissza, leszakadt hidakon, mint
egy kivdndorolt.6

5 Uo. 150.
6 In Pasolini, Pier Paolo: Egy halott énekei, Ijj Mandatum, Budapest, 1994, 113. Parcz
Ferenc forditasa.
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