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Emberi kopiak

Klonfilmek az amerikai tomegfilmben

A klonokrdl sz6l6 filmek bizonyos
tekintetben eredendden redundancidnak szamitanak, elvégre
emberi képmadsokrdl szOl6 képmasok, masolatokrol késziilt ma-
solatok — nem véletlen, hogy a hetvenes évekre tehetd sziileté-
siik és ezredfordulds fénykoruk egybeesik a posztmodernével.
Hasonloéan a horrorfilm doppelgangereihez (A prdgai didk), a ro-
bot sci-fik androidverzioihoz (Szdrnyas fejvaddsz) vagy akar az
iker-komédidk hdseihez (A két Lotti), népszerliségiiket részben
annak koszonhetik, hogy a nézd sajat befogadasi helyzetét lat-
ja viszont a vdsznon: dnmaga mesterséges replikacioja néz vele
farkasszemet, akar sotét Osztoneire redukalva, akar eszményitett
formaban, akar pedig - manapsag mind gyakrabban — egyen-
értékd emberi lényként, ismerds emberi konfliktusok koteléke-
iben.! Miként valamennyi id6tallé science-fiction toposz idé-
utazastdl szuperhdsokon at a foldonkiviili lényekig, a horror
és sci-fi mezsgyéjén fogant klon sem csupan annak kdszonheti
kozkedveltségét, hogy mikor, milyen markansan foglalkoztat-
ja a kdozgondolkodast. Noha a szubzsaner induldsa egybeesik a
népszerli tudomanyos lapok elsé publikacidival a hetvenes évek
nyitanyan, késébb Dolly, a hires klonbarany 1996-os sziiletését
kovetben lathatdan felszaporodott az e témaju filmek szama,
majd az els6 kereskedelmi céllal klénozott allatok médiahirei is
egybeesnek a klonfilm szemléletvaltasaval 2004 tajan, a mennyi-

1, A horror és a sci-fi tiikrot allit az ember elé, megmutatva megkettézésére
val6 kiilonos hajlamanak zavarbaejté megkettézottjét”, irja J. P. Telotte A fan-
tazia megkettézései és a vigy tere cimii tanulmanyéban a tudomanyos fantasz-
tikum eredendden és erételjesen dnreflektiv természetérdl. (Metropolis, VII/2.
p.47)
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ségi korrelacio minddssze az aktualis piaci trendet jelzi, a hab
vastagsagat a tortan. Maga a motivum ugyanis lassan fél évsza-
zada rendithetetleniil képviselteti magat a populdris (amerikai)
filmgyartasban, s6t legtobb irracionalis tarsatol eltéréen az eurd-
pai szerz4i filmben és a kortars fliggetlen szcénaban is tetten ér-
het6 jelenléte.? Valtozasai sem pusztan tjsaghirek és tévéhiradok
fiiggvényei, a tudatos (akar ideoldgiai alapti) véleményformalas
egy igen ellentmonddasosan megitélt tudomanyos teriilet irant
inkabb egyfajta hivalkod6 zomancréteg rajtuk — a népszer(i zsa-
ner karosszérigja alatt az ezredfordulon radikalisan megvaltozo
ember—kép viszony motorja duruzsol.

Tiikor altal félhomalyosan

Mifajfilmes nézépontbdl a klonfilm egyértelmiien két popula-
ris és nagy irodalmi multt horror-toposz, a doppelgédnger- és a
Frankenstein-mitosz kozos szerelemgyermekeként latta meg a
napvilagot majdnem fél évszazada. Els6 példaiban megszallott
doktorok keltették életre a hatalmi elit tagjait (a The Clonus Hor-
ror szervkldnjaitdl a Braziliai filtk Mengele-féle kis Hitler-seregé-
ig), gyanutlan tuddsok és politikusok talaltdk szembe magukat
titkos masolataikkal (a The Resurrection of Zachary Wheeler elndk-
jeloltjétol a The Clones id&jaras-kutatojaig), sét akar kozos neve-
z0re is kertilt a két tematika (a The Dark Side of Terror zsenialis bi-
olégusa 6nmagat replikalja, hogy bossztt alljon aljas f6ndkén). A
hetvenes évek alapfilmjeinek mozis el6képei azonban a horror és
thriller® alapvonasok ellenére mégis a science fiction egyik nagy
multt almifajabol keriiltek ki. Az els6, tudomanyos értelemben
klénnak szamité embermasolatok az 6tvenes évek amerikai in-
vazios sci-fijeiben jelentek meg, amelyek foldonkiviili latogatdi
esetenként gyanutlan foldlakék mesterséges reprodukcidibdl
szervezett 6todik hadoszloppal inditottak tamadast. A paranoia-
trendet indit6 It Came from Outer Space-ben vagy a néi olvasatat
jelentd I Married a Monster from Outer Space-ben az idegenek még
csupan mechanikus masolatokkal helyettesitik a foglyul ejtett
kisvarosi polgarokat, a korszak emblematikus alkotasaként fenn-
maradt Testrabldk invdzidjaban azonban mar konkrétan felismer-
hetdek a klénozas alapvondsai. Az rbdl jott intelligens névényi
sporak Osszekapcsolddnak a gazdatesttel, atveszik genetikai in-

2 Elébbire jellemzé példa a Michel Houellebecq két botranyregényébdl késziilt
német, illetve francia mtivészfilm (Elemi részecskék, EQy sziget lehetdsége), va-
lamint Fliegauf Benedek nemzetkozi koprodukciés Wombja; utdbbira olyan
kozelmultban forgatott kiskoltségvetésti indie-dramak, mint az I'm not Jesus,
Mommy vagy az Altered States of Plaine.

3 A hetvenes években utjukra indulé klonfilmek cselekményiiket tekintve a
korszak népszer(i paranoia-thrillereinek (A Parallax-terv, Maraton életre-haldl-
ra) sci-fi verzioi, hései tobbnyire gonosz kormanycégek, neo-nacik vagy kap-
zsi vegyi konszernek ellen kiizd6 , menekiil férfi”-karakterek.
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formacioit, majd azokbdl létrehozzak az emberi egyed (kiils6re)
pontos bioldgiai masolatat, ami immar a benne rejt6z6 f6ldonki-
viili programnak engedelmeskedik. A modern klénfilm két leg-
népszerlibb motivumat, egyben az almtifaj két legmakacsabban
kitartd téveszméjét, egyértelmiien ebbdl a testrablo-modellbdl
orokolte, markans bizonyitékot kindlva arra, hogy a tomegfilm
szamara a klon-motivum inkébb eszkozt jelentett, mint célt — el-
s6sorban nem a klonozas konkrét tarsadalmi problémai, erkolesi
kérdései foglalkoztattak az alkotdkat, inkabb remek lehet&séget
lattak benne, hogy a doppelganger népszerti horror-motivumat
a tudomanyos-fantasztikum hitelesité kozegébe helyezzék a
nagykozonség szamara, erdsitve életképességét. Miifajelméleti
szempontbodl a klonfilm egyik legszebb példaja annak a kortars
folyamatnak, amely soran a sotét multbéli fantazialények elve-
szitik természetfeletti vonasaikat, a tiszta fantasztikum vilagabol
atlépnek az ,alfantasztikum” vilagaba,* iij otthonra talalva a je-
lenkori valdsag racionalizalé kozgondolkodasaban: a hasonmas-
monstrumot, amit évszadzadokkal korabban még istenek, magi-
kus (viz)tiikrok, rémalmok teremtettek, ma lombikokbdl hozzak
vilagra.

Az els6 klonfilmek cimszerepldinek kozds vonasai joval koze-
lebb vannak Don Siegel klasszikus testrabldihoz, mint a korabeli
népszerli tudomanyos lapok ismeretterjeszté anyagaibol ismert
tényekhez. Tul azon az altalanos jellemzoén, hogy ekkortajt még
valamennyi filmes klon programozott rémképként jelenik meg
(k6z0s nevezdére hozva a személyiség kialakulasaért részben
felel6s genetikai programot az agymosassal), ezek a teremtmé-
nyek egyrészt felnétt egyed formajaban jonnek vilagra, masrészt
- részben vagy egészben — eleve rendelkeznek az alany emlé-
keivel, tudasaval. Mig az elébbi vonas abszurditasahoz kétség
sem férhet (egy klénozassal létrehozott él6lénynek éppen tigy és
éppen annyi id6 alatt kell végigjarnia az egyedfejlédés 1épcso-
fokait magzattol a felnétt emberig), az , emlékez6 gének” kon-
cepcidjanak igazolasara még kétes hiteli bioldgiai kisérleteket is
felhozhattak a dus fantaziaju szerz6k® — az alkotokat elsésorban
nem a tudomanyos hitelesség vezérelte, a science-fiction elvara-
sai helyett a korszak altalanos félelmeihez szabtdk alapmotivu-
mukat. A mainstreambe ekkoriban visszaszivargo6 horrorfilmek
tanubizonysaga szerint a klonfilm szamos divatos félelemforras-
bdl taplalkozhatott volna — a generacios fesziiltségre reflektald
,satani gyermek” tematika (Orddgiiz6, Omen) mégis csak a 2000-
es évek elején szaporodott el a mitifajban (Godsend, Sajit képére),
a fogyasztdi tarsadalom kannibalisztikus kritikai (a Kémdtol a
Holtak hajnaldig) pedig csupan a The Clonus Horror olcsé tévépro-

4 A fantasztikum atmeneti formairdl bévebben lasd: Kirdly Jend: Mérsékelt
mértéktelenség (Kaland és fantasztikum atmeneteinek részspektruma), in
ud: A film szimbolikdja 1/1. 103-123.

5 Lasd alaboratériumi patkany esetét, aki jobban tajékozodott a labirintusban,
miutan megetették vele a helyes titvonalat betéve ismer6 elddjét.
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dukcidjaban fogalmazodtak meg (mig 30 évvel késébb a Sziget
plagiumfilmjében vagy a Felhdatlasz disztopidjdban mar nagy-
koltségvetésti sttididopuszokig vitték). A klonfilm elso6 évtizedét
leginkabb jellemzé két doppelganger-motivum makacs ismétlo-
désének magyarazata sokkal inkabb onreflektiv, mintsem tarsa-
dalmi vonatkozasu: fokozatos feloldddasuk az egyre sokszintibb
szubzsanerben és a horrorjelleg dominancidjanak megsziinése
parhuzamosan zajlott a befogadé és a filmkép kozotti viszony
ezredfordulds paradigmavaltasaval.

A hetvenes évek derekan elterjedd home video nem csupan
széles korben hozzaférhetévé és konnyen kezelhetové tette az
atlagemberek szdmadra is az otthoni képrogzitést, masik lénye-
ges eltérése a korabbi amatdrfilmezéstdl a képek jelenidejlisége
volt: a tévéképernydkon akar a felvételek kozben is kovethetd
lett minden pillanat, az ember mozgoképmasa végre valoban
tiikorképként meikodott. A tomegfilmes klon és a videdkép
parhuzamos elterjedése felveti ezekben a sci-fikben az onrefle-
xi6 értelmezési lehetéségét, magyarazatot kinalva a korai fazis
doppelgédnger-felfogasara. A nagykozonség ekkor talalkozott
el6szor annak a konkrét lehetéségével, hogy technikai képe at-
veheti a helyét a vald élet egyes teriiletein: kazettakon keresztiil
személyesen {izenhet szeretteinek vagy munkatarsainak, video-
konferencidkon targyalhat, zart lanca tévéhalozatokon oktathat
egyszerre tobb el6addban, korlatlan szdmu alkalommal tjraél-
heti sajat szexualis élményeit. A klonfilmek, akarcsak a robotfil-
mekben ekkortajt megjelent android-verziok (A stepfodi felségek)
vagy a testrablo-sci-fik tjjaéledése (A testrabldk tdmaddsa — re-
make), kivalé motivumot kinaltak ennek a befogadoéi élménynek
a tomegfilmes reflexidjara és terapias célu feldolgozasara. Ezt jel-
zi a kezdeti darabok negativ viszonya a klénhoz, a vasznon ko-
zeledd vonat eldl felugré nézok els6 rémiiletét,® amelynek targya
azonban immar az nallésodott képmas, aki kiilsére megegyezik
veliink, a felszin alatt azonban katddcsovek és vezetékek mecha-
nikus, konnyen modosithaté és programozhaté szerkezete rejlik:
vaghatd, szinkronizalhaté és visszajatszhatd. A hetvenes évek
klénfilmjei rendre nyomasztd képernydévildgokban jatszédnak,
a hésok folyamatosan tévékamerak fokuszaban allnak, mintha
csak az optika alland¢é figyelmébdl jonnének valo vilagra a ma-
solatok. A The Resurrection of Zachary Wheelerben egy televizios
riporter derit fényt egy médiakedvenc elnokjelolt klonozasara;
a Futureworld nyomozoériportere egy jovobeli élményparkban
szembesiil doppelgangerével, ahol a vendégek zart lanct meg-
figyelés alatt allnak; a The Clonus Horror donorkoldnidjaban a
szervklonok minden lépését kamerakon at feliigyelik — a klén és
a tévékép a korai opuszokban elvalaszthatatlanul 6sszefonddott

6 A masolatokrdl és replikansokrol vald visszatérd fantazialasok soran ezek
a filmek egyszerre biivolnek el és rettentenek meg mélyrehatéan: az utobbi
érzés természetes védekezd reakcid az el6bbire.” (Telotte, i. m. 47.)
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egymassal, a h6sok menekiilését az a cél hatdrozza meg, hogy
lekertiljenek a kiilonféle képernydkrdl.

Sajat képiinkre

Az atlagnéz6 ma sem tud tobbet a klénozasrol, mint két-harom
évtizeddel ezel6tt — ami id6kdzben gyodkeresen és altalanosan
megvaltozott, az a mesterséges képmashoz val6é befogaddi vi-
szonya. A korai klonfilmek elmaradhatatlan jelenete minden
doppelganger-horror csticspontja, midén a f6hds varatlanul
szembe taldlja magat sajat masolatdval. Legyen az a masolat az
eredeti meggyilkolasara programozott tdmado (Futureworld), a
csaladi otthont atvevé imposztor (The Clones, The Dark Side of
Terror) vagy szellemileg fejletlen katatén babu (The Resurrection
of Zachary Wheeler), ez a talalkozas szinte minden esetben sok-
kolé horror-momentum. A kamera akar masodpercekig elid6z
a paralizalt hés tagra nyilt szem{ borzalman, hogy a nézdk kel-
16képpen atélhessék a dramaturgiai tetpont iszonyatat. Ez a
tiikorjelenet mindmaig szorosan 0sszekapcsolddik a belsé kere-
tek és szubjektiv nézépont formai eszkozeivel, hangsulyozottan
képernyéélményként abrazolva a dobbenetes szembesiilést, le-
gyen sz6 a veranda ablakan otthondba kémleld helikopterpild-
tardl (A 6. napon), Ripley taldlkozéasardl az tiveginkubatorokban
tarolt elédeivel (Alien 4 — Feltdamad a haldl), az Invdzié dlomjele-
netének falitiikrében feltiné masolatrol vagy akar konkrét tévé-
képerny6rol. (Az Anna to the Infinite Power kis hsndje egy hir-
ado-tudositasban pillantja meg klon-ikertestvérét, a Joanna May
klénjai cimszerepléndje egy faliképernyon néz el6szor farkassze-
met harom fiatal verzidjaval.) A kilencvenes évek végétdl zajld
klonfilmes Gj hullam alkotasai tovabbra sem szivesen mondanak
le errdl a revelativ pillanatrol, a kiilonbség azonban két téren is
jelentds, amelyek kétségkiviil Osszefiiggnek egymassal. Egyrészt
mindinkabb a klon személyében éljiik at a felismerést, legyen a
tiikorkép sajat eredeti verzidja (mint a Sziget hésndje altal meg-
pillantott dridsplakat gyonyort szupermodell-,anyjarol” vagy
a Ne engedj el kirakatiivegen at vagyakozva figyelt ,létrehozo-
ja”) vagy netan sajat klontarsa (Hold). A science-fictionra jellem-
z06 vizudlis dobbenet-élmény tovabbra is jelen van,” a masik én
latvanyélményét valtozatlanul erds érzelmi reakcidk kisérik (a
Sziget csodalatatol a Ne engedj el csalddottsagan at a Hold diihé-
ig) — a hésok azonban mar a lehetd legritkabb esetben borzad-
nak el ettdl a latvanytol. Noha elvétve a korai fazisban is akadtak
klén-protagonistak (The Clonus Horror, Anna to the Infinite Power),
az 1997-es Alien 4 — Feltamad a halallal népszertvé valo folyamat

7 A science fiction alapvet6 érzelmi hatasat jelenté dobbentrdl bévebben lasd:
Scott Bukatman: A mesterséges végtelen. A triikkfelvételrdl és a fenségesrdl,
Metropolis, VI1/2. 10-27.
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eredményeképpen az ezredforduldn til mar jéforman minden
évre jutott legalabb egy olyan film, ami a teremtett 1ényt kinalta
nézdinek azonosulasi pontként, akciofilmektdl (Replikins) film-
dramaig (Ne engedj el), disztépiatol (Felhdatlasz) komédiaig (Able
Edwards), invazids science-fictiontdl (Feledés) love story-ig (If).
S6t, nemegyszer a gyantutlan nézd a f6hdssel egytitt dobbent ra
kléonmivoltara, ezzel még erésebb érzelmi azonosulast eredmé-
nyezve (Hold, Feledés, A 6. napon).

A digitalis képmasok koraban a klénok egyre tobb filmben
kapjak meg az emberhdsoket illetd jogokat, amit nem csak a (tu-
domanyosan) hitelesebb abrazolas jelez, amely megajandékoz-
ta egyedeiket az 8ket megilletd gyermekévekkel (Sajit képére, Ne
engedj el), de kiléphettek a sorozatgyartott targyak kategoridja-
bol, akiknek életével tetszés szerint rendelkezhetnek az emberek
(Replikins, Repli-Kate).® Teljes értékli f6hdsokké valtak, a nézoi
azonosulasra felkinalt pozicié és az arnyaltabb jellemabrazolas
mellé elnyerve a mifaji sokszintliséget is, ami a hajdani unifor-
mizalt monstrumbdl sokféle élethelyzetben, konfliktustipusban
boldoguld, tobbdimenzids karaktert teremtett. Mig a hagyoma-
nyos klonkép a hés életének atvételére programozott géplényt
mutatott, az ezredfordulon megjelent klonkomédiak lényei 6n-
allé helyet érdemeltek ki maguknak alanyaik mellett, alterna-
tiv verziok formajaban megvaldsitva azok vagyalternativait. (A
Kézos tobbszords nagycsalddos melosanak harom masolata egy
masik varosban nyit mend éttermet, kiélvezve az agglegényélet
oromeit; Dr. Genya torpe verzidja Austin Powers mellé allva tér
jo utra az Aranyszerszamban; a Repli-Kate bajos Gjsagirondje meg-
talalja helyét a zsenialis tudos 6lében, mig bardolatlan klénja ki-
probalhatja a domindns férfipoziciot egy papucsférj kanapéjan.)
Ha pedig céljuk a korabbi helycsere, a néz6 immar nekik szo-
rit: a klonakciofilmek keménytest(i replikansai azért szamolnak
le antagonista szerepkorbe keriilt valodi alanyukkal, hogy jobb
emberkeént folytassak azok életét (a Replikinsban egy sorozatgyil-
kos génmasolatanak kell feliilirnia modelljét, a Sziget szervklonja
aljas ,sziiléapjaval” kiizd meg a szabadsagaért). Mig az emberi
masolas kordbban hangstlyozottan egyet jelentett a programoz-
hatosaggal az ujkelet(i mtifaji sokszintiség a klénok szabad aka-
ratat reprezentalja. Onallé dontésiik nyoman valhat horrorbol
thriller (az Anna to the Infinite Power eleinte satan-gyermekként
abrazolt kis hosndje végiil mégsem fordul csaladja ellen, hanem
Osszefogva veliik megprébal fényt deriteni kilétére), bizarr ko-
médiabdl szivszorité melodrdma (a Hold egyik kldnja a kezdeti
torzsalkodasok utan dnként feldldozza magat a masik szabadu-
lasa érdekében), steril disztopiabol sugarha]tasu akcidfieszta (a
Sziget Ad&m-Eva parosa felldzad fogva tartéi ellen és megszokik
a szigort klénrezervatumbol).

8 Ezek akivaltsagok a hetvenes években csupan Adolf Hitler klénjainak jutottak
Ki, a Braziliai fitik egyetlen tudomanyosan hitelesnek nevezhet6 klonfilmjében.
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A legfontosabb kortars fejlemény az almtfaj torténetében
azonban nem a miifaji sokszintiség, hanem épp a mifajisagtol
val6 elszakadas, a dramai torténetek egyre komolyabb aranya,
amelyek nemcsak erételjes érzelmi konfliktusokat teremtenek
a klénlét problémaibol (lasd a Ne engedj el gyermekeinek szem-
bestilését a rovidtavu életiikkel vagy a Feledés és a Moon lrha-
josanak tragikus felismerését szeretteikkel kapcsolatban), de a
hajdani horrorverzidk ellenkez6 végleteként immar a filmdra-
ma jegyében fosztjak meg a klonfilmet sci-fi alapvonasaitél. A
Kazuo Ishiguro regényébdl késziilt Ne engedj el egy donorklonok
szamara fenntartott neveldintézet falai kozt jatszodik, egy olyan
alternativ nyolcvanas években, ami egyetlen mas vonasban sem
tér el az altalunk lakottol: a szokasos serdiilékori problémakat
kovethetjiik nyomon egy csendes indulata szerelmi haromszog-
dramaban, amelynek minddssze egyik (bar az alapregényhez
képest felerdsitett) konfliktusa, a ,létrehozd”-keresés fakad a
klénozasbol. Romanek filmjében nem egy parhuzamos vilag fel-
térképezése zajlik, az alkotokat kevéssé érdekli, hogy a szerv-
klonok létezése mennyiben rajzolja at tarsadalmunkat, moralis
vilagképiinket (minddssze az iskola igazgatondjének parmonda-
tos monoldgjaba stiritik ennek tanulsagait a film vége felé) — a
lényeget a lombikkamaszok érzelmi megprobaltatasai jelentik,
amelyek atélésén, atérzésén szinte jottanyit sem valtoztatna, ha
a sci-fi motivumot kiemelve a torténetbdl a klonokat szervdonor
célra nevelt hétkdznapi arvakkal helyettesitenénk be. Az elmult
években vérfert6z6 szerelmi dramak késziiltek arrdl, milyen ér-
zelmi megprobaltatasokat jelent sajat anyank szerelmének (Code
46) vagy sajat szerelmiink anyjanak lenni (Womb), am az el6bbi-
ben a science-fiction kontextus egyszerti diszletté valik, az utdb-
biban pedig teljesen elttinik — mindkét szerzoi alkotdt inkabb az
intenziv drdmai helyzetek, az onvizsgalat lehetsége izgatja a
klén-motivumbdl, mintsem a spekulativ fikcioban rejlé gazdag
miifaji lehetségek. Egyenes aranyban azzal, ahogy a klénozas
évtizedrdl évtizedre kozelebb keriil a valosaghoz,” a klonfilm is
mind kozelebb kertil ahhoz, hogy kiszakadjon a science-fiction
kereteib6l, nem csupan azaltal, hogy alapmotivuma elveszi-
ti fantasztikumat, de a koré szott torténeteket is egyre kevésbé
mozgatja ez a mifaji irracionalitas.

Angyalok nyelvén

A miifaji atformalodas és a f6hés személyének fordulata jelez-
hetné akar a kozhangulat enyhtilését az emberi klénozas vonat-
kozasaban, elvégre a 2000-es évek elsd éveitdl kezdve a mester-
séges élolény-reprodukciok kikeriiltek a tudomanyos laborok

9 Jovoére varhatdan megsziiletik a Jurassic Park lelet-DNS-ekbdl replikalt &slé-
nyeinek els6 valddi tarsa egy szibériai mamut személyében.
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zart, életidegen vildgabol a hétkdznapi fogyasztdi kdzegbe,'® erre
azonban a média nem sok bizonyitékot kinal — midta bebizonyo-
sodott, hogy laboratériumi koriilmények kozott mar sikertilt az
emberi reprodukcié, a vitak 1j alapot kaptak. A magyarazatért a
hétkoznapi élettdl érdemesebb a virtualis vilagok felé forditani
figyelmiinket, amelyekben az ezredfordul6 6ta egyre otthono-
sabban mozog az emberiség. Mig a 20. szdzad utolso évtizede-
inek televizids kamerai, videotechnikaja kapujan a mesterséges
képmasok léptek at az otthonokba, megsokszorozva alanyaikat
(ahogy Cronenberg fogalmazott a Videodrome-ban, ,létrejon az
Uj Hus”), addig a 21. szdzad nyitanyanak alapélménye épp el-
lentétes irdnyti — immar az ember hagyja hata mogott a karos-
széket, hogy avatarokon keresztiil digitalis alapti hal6zatokban
kalandozzon — legyen az az internet vilaga vagy a szamitogé-
pes jatékuniverzum. Ahogy a néz6 mindennapjainak mind na-
gyobb részét tolti virtualiaban, facebookozik, blogol, netrandizik
és szexchatel (ezek valdsagos megfelel6i helyett), a mesterséges
képmas tobbé nem fenyegetd invazidt jelent, hanem biztonsagos
keretet, amelyben — ha nem is olyan intenziven, de — gyorsan
és konnyen kielégithetéek az érzelmi igények. A klénok hajda-
nan leredukalt, parfunkcios rémképei voltak modern életiink-
nek, mostanra egyenértékii tarsakka, parhuzamos énekkeé valtak
a tomegfilmekben, akarcsak a legfrissebb robotfilmek géptarsai
(Robot és Frank) vagy a foldonkiviili testrablok (A burok). Raada-
sul a technikai fejlédés is erdsiti ezt az azonosulast alany és rep-
rodukcié kozott: mig az elektronikus masolat jelentds mindség-
romlast jelentett az eredetihez képest, a digitalis technika mar
korlatlanul szaporit, érzékelhet6 veszteség nélkiil — miként erre
a klénfilmek konkrétan is reflektalnak. A klasszikus filmklonok
tobbnyire szellemileg fejletlenebb verziok, megtévesztd kiilsejii
biorobotok, ha pedig tovabb mdsoldédnak, az eredmény kiilsé-
re is riasztobba valik: a Kozds tébbszordsben a klon (,Ketteske”)
alapjan , xeroxozott” tijabb klén (,Négyeske”) mar félidiota, in-
fantilis torzképe a f6hosnek. A fordulopontot jelenté negyedik
Alien-epizdd kldnja (egyre fejlettebb el6zményeit kovetden) az
idegen DNS-nek hala mar az el6z6 részek f6hdsndjének gene-
tikailag fejlettebb verzidja, a Kaptdr-szériaban Alice a harmadik
résztol (Teljes pusztulds) sajat kifogyhatatlan szamua klénutdda-
inak alakjaban képes csak legyézni a zombikért felel6 korpo-
raciot."! Az ezredfordulotol pedig mar nemcsak az akciofilmek
izomsztarjai bizonyitjak a klonok fels6bbrendliségét az eredeti
felett (a Replikins felndtt testbe sziiletett csecsem6jébdl par nap
alatt a rettegett sorozatgyilkos-,apa” mélté ellenfele valik, A 6.

10 Mind gyakrabban taldlkozunk klénozassal szaporitott él6lényekbdl késziilt
élelmiszerekkel a szupermarketek polcain, 2004-ben pedig elindult az elsé
amerikai cég, ami elhunyt hazikedvenceket teremt ijra a veszteségbe beleto-
rédni képtelen gazdik szamara.

11 Némiképp arra a hollywoodi gyakorlatra is reflektalva, hogy a folytatasok-
nak latvanyban, akcioban, fordulatban mindig feliil kell mulnia az el6doket.
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napon utols6 fordulatabdl kideriil, hogy a két pildtahds koziil
végig a klon hajtotta végre a histetteket), de rendre értékesebb
emberi lénynek bizonyulnak normalis embertarsaiknal (Sziget,
Ne engedj el, Code 46), s6t akar lélekemeld, humanista filmeposz
megvalto istene is lehet beldliik'? (a Felhdatlasz sorozatgyartott
pincérndje egy forradalom profétajava nemesedik a 22. szdzadi
Szoul fogyasztoéi disztdpidjaban, ahol a leselejtezett klénokkal
taplaljak a munkaképeseket).

Ez a démonbdl istenné valas jellemzi a teljes szubzsaner tor-
ténetét, a tomegfilm alig fél évszazad alatt eljutott arra a pont-
ra, amikor a miifajtar legtokéletesebb doppelgangerének (ami
drotok, bitek, ektoplazma vagy foldonkiviili sejtek helyett valo-
di hasbol és vérbdl valo) megadta az emberhdseinek kijaro dif-
ferencialtsagot. A legfrissebb opuszokban éppuigy talalkozunk
gyermekként nevelt szornyekkel (Hibrid) és szornyekként kezelt
gyermekekkel (Ne engedj el), az egész Foldet élete aran megmen-
t6 emberfeletti hdssel (Feledés) és katkai rémalommal szembesiild
sziirke kisemberrel (Hold), értéktelen fogyasztasi cikkekkel (Vég-
s6 megoldds: szerelem) és teremtdiket tanitdo messidsokkal (Felhd-
atlasz). Mig a hetvenes évek filmjei tobbnyire egyazon kaptafara
késziiltek, féltucat kdzos tematikai motivum, dramaturgiai elem
biztositotta egységiiket, mara a kozponti elemen tal talan csak
egy altalanos vonas maradt a klonok szamara: az elkertilhetet-
len pusztulds, akar szervdonorként, akar megvaltoként, akar
monstrumként, ami rendithetetlentil emlékezteti nézdit, hogy a
klénok nem teljes értékdi embertarsak, minddssze eszkozdok az
emberiség kezében."® A klénfilm lassan feloldodik ebben a sok-
szinliségben, irracionalis mivolta elveszti zsanermeghatarozo
jelentéségét, miként a mult szadzad végén sziileté cyberpunk-
filmek mesterséges vildga is mind inkabb hétkoznapi élettérré
valik az emberiség szamara, a rola szo6l6 alkotasokat attolva a
filmdramak felségteriiletére (Ben X, Szerelmes Thomas). A klon és
a virtualis avatar kozotti kiilonbségek lassanként elmosddnak,
miként ezt a Black Mirror brit sci-fi-sorozat egyik tavalyi epizodja
is (el6ére)jelzi: a Be Right Back klénjat mar nem balesetben elhunyt
alanyanak szerelme sziili 4j életre (Womb), hanem a fiti tobb
ezer internetes képébdl és bejegyzésébdl egy intelligens szoft-
ver rekonstrudlja. A hésné gydszat eleinte csak chaten keresz-
til enyhiti a virtualis replikanssal folytatott beszélgetés, majd az
4j Ash telefonhangot is kap a youtube-videdkbol, végiil pedig a
digitalis hamvakbol szintetikus htsti valddi test sziiletik, a fizi-
kai vilagban is atvéve elédje helyét. A végkicsengés tovabbra is

12 A sci-fi irodalomban a nyolcvanas évektdl egész almifajja novekedett a
Krisztus DNS-ébdl klénozott gyermek tematikdja, de a jatékfilmben idaig
csupan egy kis koltségvetésti fliggetlen produkcio, az I'm Not Jesus Mommy
cim film jutott el az idealizalé folyamat ilyetén végpontjara.

13 Meég a kisszamu happy end esetében is szerepet kap valamiféle izolacio,
tobbnyire tavoli utazas (A 6. napon, Kozds tibbszords), ami biztositja az integ-
racio sziikségtelenségét.
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szilardan 6rzi emberkdzpontisagat, a hdsnének alig 20 percnyi
filmido6 elég ahhoz, hogy felismerje, hiaba figyelmesebb, oda-
adobb és szexualisan kielégitébb a szintetikus verzid, egy emberi
kapcsolat bonyolult, sokszind természetében képtelen boldogul-
ni — sorsa a padlastérbe valdé szamtizetés lesz, ahova csupan jeles
napokon merészkedik fel a csaldd. A tévéfilm azonban viladgosan
jelzi az ezredfordulds klonfilmek legfontosabb tanulsagat: jelen
pillanatban sajat emberi klonjaink megjelenésénél sokkal fenye-
getébb és aktualisabb tarsadalmi, moralis kérdéseket jelentenek
digitalis replikansaink, akiknek onkeziileg adjuk at a hatalmat
életiink egyre tobb teriiletén.



