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,Ez a tanc lesz a végso...”

Szkrjabin és a tanc

Az Alekszandr Szkrjabin és a
Gesamtkunstwerk-eszme kapcsolatat vizsgal6 szakirodalom ki-
meritden targyalja a zene és fények egymashoz valo viszonyat, il-
letve Szkrjabin e két médium egyesitésére torténd kisérleteit (pl.
Prometheus, op. 60.), s kell6 figyelmet szentel a zene és koltészet
els6sorban az Extdzis kolteményét (op. 54) érinté kérdéskorének
is. A zene és tanc kapcsolatdval, és egyaltalan a tdnc Szkrjabin
életmiivében betoltott szerepével azonban eddig nem vagy csak
nagyon keveset foglalkozott.

Kiilonos ez annak fényében, hogy Leonyid Szabanejev egyik
legfontosabb, s a Der Blauer Reiter nevii expresszionista alma-
nachban torténd megjelenése okan nemzetkozi visszhangot is
kivaltdé Prometheus-tanulmanyaban mar 1912-ben kiemelte a
tancnak a mivészetek szkrjabini hierarchidjaban betoltott magas
rangjat, hangsulyozvan: a zenéhez és koltészethez hasonldan
a tanc is az akarati impulzus muvészete, és mint ilyen, vezetd
szerep illeti meg a valamennyi mtvészet egyesitését megcélzo,
szakralis, s6t teurgikus szinezet(i f6mu, a végiil csak vazlatos
formaban fennmaradt Misztérium strukturajaban.!

Noha Visszaemlékezéseiben — ugyancsak — Szabanejev azt al-
litja, hogy zeneszerzd baratjat a tanc problematikaja intenziven
csak élete utolso éveiben, egész pontosan a Hatodik szondta kom-
ponalasanak idején kezdte el foglalkoztatni,? a hagyaték alapo-
sabb vizsgdalata egészen madsra enged kovetkeztetni. Valdjaban
a tanc a szkrjabini filozéfia és mtvészetfelfogas egyik legmeg-

1 Sabanejew, Leonid: Prometheus von Skrjabin, in Der Blaue Reiter, 11. Auflage,
Piper, Miinchen, 2009, 107.

2 Szabanejev, Leonyid: Voszpominanyija o Szkrjabine, Klasszika—XXI, Moszkva,
2000, 127-128.
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hatarozdébb, egész életmiivon végigvonulé motivuma, amely
legkésébb mar az 1903-ban félbehagyott operatervezet libretto-
jaban jelen van, s kozponti szerepét még a Misztérium bevezetd
felvondsaul szant Acte Prealable (Elokésziilet, Predvarityelnoje
gyejsztvije) — végleges format 1914-ben 61t6 — szovegkonyvében
is 6rzi.

A zenei oeuvre ugyancsak a tanc folyamatos jelenlétérol tants-
kodik. Szkrjabin 74 opusat sajatos keretbe foglalja az op. 1-es Ke-
ringd és az op. 73-as Két tinc. E két (valdjaban harom) mii hangvé-
tele és rendeltetése kozotti szédiiletes kiilonbség azonban mintha
két kiilonb6z6 személyiségrol arulkodna — de legalabbis a szerzd
tancrol valé gondolkodasanak erdteljes megvaltozasat sejteti.

De mi az, ami 1905 kornyékén, az op. 47-es szamozasu F-dur
Quasi-Valse-szal végleg véget ér, és minek adja at a helyét? E mii
nem pusztan a chopinidnus idiématdl vett bucsu. Elkésziiltével a
hagyomanyos tancmtifajok (pl. kering6k, mazurkdk) sora is leza-
rul, hogy (néhany opussal késébb (op. 51/4 Danse Languide) teret
engedjen egy Uj szkrjabini miifaj, a kései korszak lirai-koltéi (ka-
rakter)darabjainak soraba illeszkedd Danse (tanc) létrejottének.

Az utoébbi cimmel, illetve miifaji megjeloléssel ellatott kom-
pozicidk immadron egy olyan, a kollektiv eksztazis képzetével
is gyakorta Osszekapcsolt, erésen mamoros-erotikus szinezet(i
tanc fogalmazvanyai, amelyhez a mintat Szkrjabin szamara az
antik dioniiszidk, tehat a gorogség mar a neves dkori torténetird,
Thukiididész altal is leg6sibbnek elismert {innepélyei, valamint
primitiv népek még tavolabbi multat megidézd kultuszai, misz-
tériumai jelentették.

Szkrjabin e dontése gyanithatéan Richard Wagner ellenében
fogant, akinek szelleme és 6roksége természetszertileg hatalmas
teherként nehezedett a sajat Osszmiivészeti alkotasardl egyre
merészebb almokat szovogetd zeneszerzore. E szembefordulas
azonban egyuttal a Friedrich Nietzsche filozofidja felé torténd
nyitast is jelzi. Mert noha Wagner a 19. szdzad folyaman tjon-
nan felfedezi a tomegek muvészetében rejl6 lehetségeket, és a
miivészetek szintézisének gondolataval egyike az els6knek, aki
rairanyitja a figyelmet az érzékek szintézisének elvi lehetdsé-
gére, helyet advan egy olyan pszichologiai szinezet(i esztétika
megsziiletésének, amely a vizualis, akusztikus és kinetikus in-
gerek kombinacidjaval, illetve a testiség szerepének tjboli felér-
tékelésével egy valdban politikai, s6t tarsadalmi céltt miivészet
megteremtését hirdeti, zenedramai el6képéiil mégiscsak a gorog
tragikus szinhazat valasztja. Wagner az antik gorog tragédia-
ban talalja meg annak a — tokéletes — vallasos iinnepnek a képét,
amelyben a tanc és a zene mint a testi atélésre és igy a kollek-
tiv élmény létrehozasara egyediiliként alkalmas két miivészet
egylittesen jeleniti meg a mitoszt.

Kozismert, hogy Nietzsche (és nyomdokain Szkrjabin) ezzel
szemben régebbre kivant visszanyulni, mondvan, mar a gordg
tragédia is csak nyomaiban (nevezetesen a szatirkarban) 6rzi a
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feltamasztani kivant kozosségi 1étformat. A cél persze hasonld
volt Wagneréhez: ratalalni a miivészet egy olyan Gsallapotara,
amikor az egyes médiumok még nem voltak egymastdl szétva-
lasztva.

A tragédia sziiletésében igy , megtalalt” és késébb Szkrjabin altal
rekonstrudlni kivant dioniiszoszi miivészet a mamor és extazis
miivészete: egy olyan allapoté tehat, amely a leginkabb alkalmas
az individuumok és igy az egyes érzékek, illetve benyomasok
kozotti hatarok felszamolasara, s amely egy, magat még a mult
szazad harmincas éveiben is tartd nietzscheanus allaspont sze-
rint a , primitiv” népek egyik legf6bb kozosségteremtd eszkoze
volt.?> Az extazis miivészete persze merdben funkcionalis: célja
nem a gyonyorkodtetés és az élvezet, hanem a ,létezés mélye-
ire” torténd lejutas, és az ,0s-egy” megtapasztalasa; szakralis
esemény, linnepély, amely nem ismer el6addkat és befogado-
kat, csak résztvevoket és egyliittmiikoddket, tehat ebben az érte-
lemben tal akar lépni az antik szinhaz és a wagneri zenedrama
nagyon is artisztikus, tehat a miivészet és valdsag hatarait nem
sértd keretein.

A mult szazad elejének kozgondolkodasaba részben kétségte-
leniil Nietzsche hatasara beférk6z6 teurgikus miivészetfelfogas,
amely immar szamolt az élet és mivészet kdzotti merev hatarok
lebontdsanak elvi lehetéségével, sét vallds és miivészet azonos-
sagat hirdette, s egy sor olyan elméletet, torekvést hivott életre,
amely valamilyen médon a , dioniiszoszi erényekre” hivatko-
zott, Szkrjabint is csakhamar utolérte. De micsoda fordulat, hogy
mig az operatervezet sziizséje és egyediili f6hdse, a kirdlylany el-
csabitasat kovetlen az egész vilagnak megvaltast és boldogsagot
igéro filozofus-zenész-koltd alakja még kizarolag a wagneri esz-
tétikara oly jellemz6 , Ujraegyesitd zseni” figurajanak szellemé-
ben fogant, addig a Misztérium-koncepcidban mar nagy, s az id6
elérehaladtaval egyre nagyobb szerep jut a tomegeknek, ponto-
sabban a , beavatott résztvevéknek” is. S6t, a magat sokaig isten-
ként, késébb pedig kivalasztott profétaként szemléld Szkrjabin
élete utolsd évében a szertartast (iinnepélyt) levezényld fépap
szerepét végsd esetben masnak is kész lett volna atadni.* Talan
nem véletlen, hogy a messianisztikus énkép efféle modosulasa-
val jutott egyre nagyobb szerep a ,végsé tanc” gondolatanak is,
amely mindinkabb a nézdk és befogaddk kozti kiilonbség eltiin-
tetésének eszkozévé, s igy a kollektiv extazis egyik el6készitdjé-
vé lépett el6. Olyan mozdulatsorra, amely, ahogy a komponista

3 Lasd b&vebben: Baxmann, Inke: Mythos: Gemeinschaft. Korper- und
Tanzkulturen in der Moderne, Wilhem Fink Verlag, Miinchen, 2000.

4  Utdbbirdl: Scriabine, Marine: Uberlegungen zum Acte Prelable, in Musik
Konzepte 32/33: Alexander Skrjabin und die Skrjabinisten, Edition Text + Kritik,
Miinchen, 1983, 18-19.
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egy beszélgetésben fogalmazott, egyszerre képes felkelteni egy
erotikus aktus képzetét, de egyuttal kreativ, teremt6 processzus
is, amely Isten és a vilag naszat, ajboli egyestilését szimbolizalja.

Ezt az atalakulast példazza Szkrjabin két legjelentésebb
szonyelvi alkotasa, az 1907-ben elkésziilt Extdzis kolteménye és
az 1914-es Acte Prealable tancai kozti kiilonbség is. El6bbiben a
megvaltd Szellem (Duh) tdnca egyértelmiien maganyos aktus,
bar ugyanuigy az extazis birodalmaba torténé megérkezést elézi
meg, mint a Misztérium torekvéseit talan leghitelesebben doku-
mentalo Acte Prealable (El6késziilet) tanccal egybekapcsolt utol-
s0 jelenete. Utobbi mtivében Szkrjabin jellemzé mddon azonban
mar csak kozosségi tancokban gondolkodott — a szoveg szintjén
legalabbis.

A megosztottsagra, tehat nézdk és el6addk, illetve a szinpad és
nézotér kettdségére épiilé hagyomanyos szinhazi keretek felsza-
moldsa és (a valdsagosba torténd atforditdsaval) a miivészet tu-
lajdonképpeni megsemmisitése kardindlis pontta valt Szkrjabin
munkassagaban, s vélhetden nem csak miivészete szakralis jel-
legének hangsulyozasa okan. Ez adott alkalmat szamara, hogy
még erdteljesebb kritikat gyakoroljon Wagnerrel szemben, aki
szerinte soha nem tudta és nem is akarta feladni a teatralitas ke-
reteit, aki nem ismerte fel, hogy a szinhaz eldologiasitja a mtvé-
szetet, és aki az alkot¢, illetve befogadd kozti hatarok fenntarta-
saval zsakutcaba juttatta a mlvészetek egyesitésére vonatkozo
kisérleteit.’

Allaspontjaval, mely szerint Wagner Gesamtkunstwerkje to-
kéletlen és hidnyos, koraban Szkrjabin egyaltaldn nem volt egye-
diil. Utaljunk e helyiitt csak honfitarsakra: példaul a Szkrjabinra
mint eléfutarra és kovetendd példara eldszeretettel hivatkozd
Vaszilij Kandinszkijra, aki a mar emlitett Der Blaue Reiter lapjain
megjelent Uber Biihnekomposition cim(i esszéjében Wagnert azért
marasztalja el, mert a német mester szerinte csupan , megket-
tézte” a zenével a szinpadi cselekvést, azaz: kiilsédleges jegyek
alapjan flizte egybe a miivészeteket, s nem a belsé sziikségszeri-
ség altal megkdvetelt modszerrel.® De hivatkozhatunk az orosz
szimbolizmus esztétikajara egyik legnagyobb hatast gyakorld,
magat Dioniiszosz-kutaténak nevezo klasszika-filologus/filozo-
fus Vjacseszlav Ivanovra is, aki Nietzschébdl kiindulvan azt kér-
te szamon Wagneren, hogy az a dioniiszoszi életérzést a gorog
tragédidba egyediil dtmentd ditiirambikus koérust miért tizte a
,,szétlan és titkos” zenekarba, s szoritotta ki ezzel a mitikus atlé-

5 Szabanejev, i. m. 186-187.
6 Kandinsky, Vassily: Uber Bithnekomposition, in Der Blaue Reiter, i. m. 189—
208.
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nyegiilés két legfontosabb eszkozét, a kar dalat és tancat a zene-
dramabdl.’

A Szkrjabinnal szoros barati kapcsolatot apold Ivanov, aki
nemcsak ,filozéfusi” palyajan tamogatta a zeneszerzét, de a
Misztérium szisztémajanak kidolgozasaban, tovabbgondolasa-
ban is befolyasos ,konzulensnek”, ,tandcsosnak” bizonyult,
egyik profetikus hangvételdi, az orosz szinjatszas reformjat kove-
tel6k kozt nagy tetszést kivalto irasaban a szinhdz modern kori
torténetét egy olyan hanyatlas torténeteként lattatja, amelyben a
,zene szellemébdl” sziiletd diontiszoszi szinhdz résztvevaii foko-
zatosan nézokké vedlenek at. A modern szinhaz feladata Ivanov
szerint egyértelmiien a kezdeti dllapotok visszaallitasa:

Az elbadds nem annyira esztétikai, mint inkdbb pszicholdgiai cél-
kitiizésekkel bir; Osszestiriteni a mindenki dltal megélt belsd torténést
—az ,életet” [...] Faklydt hajitani a sotét szakadékba, amely mindenki
laba eldtt oft titong, és ezzel a ropke fénysugdrral egy pillanatra meg-
vilagitani a szakadék feneketlen mélységét. De ez mar szinte dioniiszo-
szi izgalom és ,,a sotét mélység peremén érzett mamor” [...] Ha mdr a
szinhdz vijra dinamikus, legqyen teljesen az. Az 6rjongdket eksztatikus
zenével és a tanc izgatd ritmusdval gyégyito népek példdjit kovetve [ ...]
a szinhdznak véglegesen fel kell tarnia dinamikus lényegét.®

Ami az imént emlitett kritikdkban feltétleniil kdzds, hogy
Wagner gyakorlati megoldasaira vonatkoznak, s a zeneszerzd
elméleti munkassagat nem érintik. Tudvalevs, hogy Wagner ol-
vasokorokon is gyakorta targyalt programatikus irasai, példa-
ul az Opera és Drima, és kiilondsen a Jové miialkotdsa hatalmas
népszerliségnek orvendtek a német oridsra tanitomesteriikként
hivatkozé eziistkori orosz szimbolistdk és avantgard mtivészek
korében.

Barmennyire is igyekezett mtveivel a jové mualkotasanak
helyes iranyat Wagner kijeldlni, tény, hogy az elméleti irasok-
ban megfogalmazottakhoz képest zenedramai — nem vonvan
kétségbe persze monumentalitasukat — szerényebb, hianyosabb
vallalkozasnak bizonyultak. Hogy a Gesamtkunstwerk Wagner
irasaiban egyébként is ritkan el6forduld fogalmat és a gyakor-
lati megvaldsitas nehézségeirdl arulkodo zenedrama terminusat
a mai Wagner-recepcid igyekszik egymastdl szétvalasztani, ré-
szint feltétleniil annak kdszonhetd, hogy a német mester a harom
tisztan emberi (reinmenschlich) miivészet egyikeként megjelolt,
s igy a miivészetek rendszerében a legrangosabbak kozt kezelt
egyik alkotasformanak, nevezetesen a tanc- és mozgasmuivészet-
nek végiil alarendelt szerepet juttatott a koltészethez és zenéhez
képest.

7 Ivanov, Vjacseszlav: El6érzetek és joslatok, in Tompa Andrea (szerk.): A te-
atralitds dicsérete. Orosz szinhdzelméletek a XX. szdzad elején, OSZMI, Budapest,
2006, 33.

8 Uo. 35.



110 IGNACZ ADAM

Ez annak fényében mindenképpen kiilonos, hogy A jovd miial-
kotdsdban Wagner az altala , legvaldsagosabbnak” nevezett tanc-
ra mint 6s-miivészetre, mint minden muivészet kozods nevezdjére
tekintett.” Mvének sokat idézett mondatai (,,A mozdulatmivé-
szet és tanc az ember belséjének kozvetlen, altalanos hatast ki-
fejezGje”; vagy: ,[A tanc] kiilsédlegessé tud tenni olyan dolgo-
kat, amelyeket az énekld és szavalé ember nem”) mar Nietzsche
tancold Zarathustrajanak egyik kdzponti gondolatat el6legezik
meg: ,Egyediil a tanccal tudom a legmagasabb dolgok masat
mondani...”

A wagneri elmélet és gyakorlat kdzott htizddé eme disszonanciat
ismerte f6l az az Emile Jaques-Dalcroze is, aki els6ként iranyitot-
ta a Gesamtkunstwerk gyakorlati megvalositasat illetéen szintén
komoly nehézségekkel kiizd6 Szkrjabin figyelmét az épp virag-
korat é16 modern tancmivészetben rejld lehetdségekre. A svajci
szarmazasu muzsikus-elméletirérol Szkrjabin mar egy 1904-es
genfi filozéfiakonferencian hallhatott, ahol is a természet ener-
getikai erdi és az érzéki benyomasok kozti 0sszefliggésekrdl be-
szél6 Pavel Kozlovszkij el6adasaban hivatkozott Dalcroze amaz
elméletére, amely szerint a Gesamtkunstwerkbdl a tanc mar csak
azért sem maradhat ki, mert a 1élek, a test és a zene csupan rajta
keresztiil egyesithetdek.!’ Nincsenek pontos informacidink arrdl,
hogy a konferencian részt vevo és sajat filozofidjahoz inspiraci-
ot gyujté Szkrjabin figyelemét mennyire keltette fel Kozlovszkij
referatuma. De azt tobb beszamold meger0siti, hogy az évekkel
késébb Oroszorszagba érkezd Dalcroze-zal egy bizonyos Szergej
Volkonszkij nevii herceg kozvetitésének koszonhetéen a kompo-
nista személyesen is megismerkedett, sét rovid ideig szokatlan
érdeklédéssel viseltetett a svajci tancpedagogiai modszere irant,
még ha az a hangok és mozdulatok meglehetésen egyszert,
,gépszerd gimnasztikat” eredményezd paralelizmusara épiilt is.
Miutan Szkrjabin a gesztusok €s a zenei faktura ennél sokkal fi-
nomabb egybehangolasat tervezte, hamar kidbrandult a korban
egyébként nagyon is modernnek tetszé dalcroze-i technikabdl.!
(Ennek némileg ellentmond, hogy 1914-ben, az Acte Prealable
Londonban tervezett bemutatojaval kapcsolatban ismét felme-
riilt Dalcroze neve.)

Szkrjabin elképzelése szerint a Misztériumban a gesztusok,
mozdulatok és a zene hasonld kontrapunktikus viszonyban all-
tak volna egymassal, mint a fények és hangok a Prometheusban.
Mint mondta, a mozdulatoknak nemcsak a ritmikat, hanem a
harmoniat és a dallamot is kovetnitik kell.*2

9 Wagner, Richard: Das Kunstwerk der Zukunft, in ué: Samtliche Schriften und
Dichtungen, Dritter Band, Breitkopf & Hartel, Leipzig, 1911, 71.
10 Schibli, Sigfried: Alexander Skrjabin und seine Musik, Miinchen, 1983, 290. ff.
11 Szabanejev, i. m. 128.
12 Uo. 129.
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A Misztérium tancbetéteihez kivitelezOket keresé mester
1911-ben el6bb Szergej Rabenek tancsttididjaban vett részt egy
épp nagy divatnak 6rvendé ,, mezitlabas” el6adason, majd Alek-
szandr Tairov hires Kamaraszinhdzanak lett allandé vendége.
Szkrjabin kés6bbi kozeli baratja és hive az orosz szinhaz egyik
legfontosabb megujitdja volt. Dramai szinhazban & alkalma-
zott els6ként tancos elemeket, és a balett-tancosokat tartotta az
egyediili szinészeknek, akik , mai szinhazunk lényegét” képesek
megragadni.

A Kamaraszinhazban keriilt bemutatasra Dohnanyi Erné ze-
nés pantomimje, az Arthur Schnitzler dramdja alapjan készitett
Pierrette fityla is, amelyben Tairovnak sajat allitasa szerint el6szor
sikeriilt a szinpadi mozgast mas szinhazi elemekkel egyenran-
guva tennie: hatalmas szerepet szant a gesztusoknak, s minden
szerepl6hoz egyéni ritmust és mozgas-stilust rendelt.”

A bemutatén a néi f6szerepet Tairov késébbi felesége, a bel-
ga szarmazasu Alicia Koonen jatszotta, mig Harlekin szerepét az
az Alekszandr Podgajeckij kapta, aki Szkrjabin legbelsébb ba-
rati, s igy a Misztérium titkaiba beavatottak korébe tartozott. Az
el6adasra természetesen a klasszikus balettel és pantomimmel
szemben egyébirant rendkiviil kritikus Szkrjabin is megivast
kapott. S Leonyid Szabanejev visszaemlékezései szerint, bar
Podgajeckij szereplése okan arulast kialtott, s a Misztérium szent-
ségének megcsufolasat emlegetette, Dohnanyi mive és Tairov
rendezése valdjaban oriasi hatast gyakorolt ra.

Ellentmondasokba keveredve sajat, a teatralitas minden for-
majat mélyen elitéld elveivel, a premiert kdvetden a zeneszerzo
felttin gyakorisaggal beszélt arrdl a vagyarol, hogy hamarosan
valamilyen pantomimhoz irjon zenét. Ugy érvelt: egy ilyen mu
esetében semmilyen szovegtdl nem lesz kényszeritve, s megma-
radhat ,egyszert” zeneszerzének. Hirtelenjében két utolso ze-
nekari mvérdl, az Extdzis kolteményérdl és a Prometheusrol is gy
kezdett beszélni, mint amelyek balett-pantomimra alkalmasak.
Mint mondta: ,Vannak itt dolgok, amelyek mozdulatokra, fo-
lyamatokra, tdncokra utalnak... kiilontsen a Prometheus utolsd
oldalaira gondolok: a t(iz mellett lejtett tdncra, majd a talajbol
feltord, mindent felemésztd langokra...”!*

Hogy Szkrjabin megkoreografalasra mennyire alkalmasnak
talalta a Prometheus szerinte kell6en ,rat”, egyszerre ,erotikus és
misztikus” muzsikajat, mi sem bizonyitja jobban, mint hogy el6-
szO0r Koonennel folytatott hazi prébakat, ahol is a tancosné egy
kezdetleges fényorgona és Szrkjabin zongorajatékanak kiséreté-
ben mozdulatsorokat rogtonzott a mii bizonyos részeire, késébb
pedig a tartésan Moszkvaban megteleped6 rendezével, Sir Gor-

13 Uo. 187.
14 Uo.187-188
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don Craiggel és az akkorra mar vilaghir tancosnével, Isadora
Duncannel kivant a Prometheuson egytittdolgozni.'®

Duncan vitathatatlanul a modern tdnc legnagyobb hatdst
miivésze, aki nemcsak koreografiaival és formabonté el6adasa-
ival, de elméleti irasaival is a 20. szdzad eleji tancreform élére
allt. A jovd tdnca cimt, s mar cimével is wagneri alltizidkat kelt6
1903-as irdsaban Duncan élesen kritizalta a balett természetel-
lenességét, az illazidkeltést, s minden arra irdnyuld torekvését,
hogy ellentmondjon a test és a gravitacid természetes torvénye-
inek. A legfébb tanitdmesteréiil Rousseau-t és Nietzschét meg-
nevez6 Duncan , természetes” tancanak modellje egyértelmtien
az antik mozgaskultara volt; az dkori vilaghoz vald kotodését
muzeumokban rendezett el6adasokkal és antik szobrok, festmé-
nyek megelevenitésével is bizonyitotta.'® A jovd tdnciban még-
sem szeretett volna visszatérni a gorogok tancahoz, pusztan an-
nak valldsos jellegét kivanta megtartani, és oly sok kortarsdhoz
hasonldan az 4j tanctol a kulttra és tarsadalom rendjét fenyegetd
Osztonerok elszabadulasat varta, dioniiszoszi onkiviiletet, amely
az individuum feloldédasahoz vezet."”

A céljaiban, miivészi ambicidiban ekképpen talalkozo
Szkrjabin és Duncan kolcsonosen is érdeklédott egymas miivé-
szete irant, am Szkrjabin arra vonatkozo tervei, hogy Duncan
készitsen koreografiat a Prometheushoz, végiil meghitsultak.
Minddsszesen egyetlen, a szinhazi rendez6 Sztanyiszlavszkij
tiszteletére rendezett estrdl tudni, ahol Duncan Szkrjabin zongo-
rakiséretére improvizalt.

A talontal nagyszabasu Misztérium kivitelezhetetlensé-
ge, valamint korai haldla miatt Szkrjabin Gesamtkunstwerk-
torekvéseib6l semmi nem valosult meg. Igy nem sokat tudhatunk
arrol sem, hogy milyen is lett volna egy Szkrjabin vezetésével,
iranyitasaval megvalosuld tancmii vagy tancot és zenét tvo-
z6 szintetikus kompozicidé. De minthogy 1904-t6]l kezd6édden
Szkrjabin valamennyi mivére a Misztérium el6tanulmanyaként
tekintett, a zenei életmii vizsgalataval mégis egyfajta képet nyer-
hetiink arrol, hogy Szkrjabin milyen hangkulisszat képzelt el a
delirikus, orgiasztikus tanchoz.

A zenei dramaturgia egydimenzidssa valasaval, tehat nagy-
jabol 1907-t6] kezdddden a tdnc nemcsak a mar emlitett négy
Danse-ban, de a nagy miivek mindegyikében, tehat az 6t utolsd
zongoraszonataban és a két utols6 zenekari darabban is fontos
szerephez jutott. A Rosa Newmarch altal a Prometheushoz készi-
tett program a szoban forgé mivek mindegyikére érvényes: a
szellem a kdoszbdl alaszall a matéridba, s megtapasztalja a fol-
di létet, hogy végiil az extazis allapotdban ismét anyagtalanna

15 Lobanova, Marina: Mystiker, Magier, Theosoph, Theurg, Bockel, Hamburg,
2004, 138.

16 BOvebben lasd Brandstetter, Gabriele: Tanz-Lektiiren, Fischer Taschenbuch
Verlag, Frankfurt am Main, 1995.

17 Duncan, Isadora: Der Tanz der Zukunft, Diederichs, Leipzig, 1903, 46.
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valjék, és ujbdl egyesiiljon az istenivel. (Az anyagtalanna valas
tobbnyire a kdoszba torténd visszafordulassal jar.)

A rendszerint paros liiktetésti forgotanc a nagy kései miivek-
ben jobbara az extazis allapotanak bealltaval, de még a végkifej-
letet megel6zden jelenik meg, és tobbnyire igen révid ideig tart
— minddssze néhany {item hosszan. Pontos belépését majdnem
minden esetben valamilyen, a kottaba-partitiraba ékelt szoveges
utalas, s tobb alkalommal az titemmutatd megvaltoztatasa jelzi.

A végso tanc iddzitését, illetve miibéli szerepét illetéen alap-
vetden kétféle modell érvényesiil.

Az egyik — példaul a hatodik és hetedik zongoraszonatara,
valamint a Prometheusra jellemzd — esetben a tdnc mar egy, az
apotedzist kovetd leépiilési folyamatba illeszkedik bele. E modell
leglatvanyosabb megvaldsuldsa az op. 64-es Hetedik szondtibol
szarmazik, amelyet maga a szerz6 a legjobb — tehat a Misztérium
célkittizéseit leginkabb megvaldsito — miivének érzett, s melynek
a harangiitésekhez hasonlatos akkordokkal teletizdelt befejezé-
sével kapcsolatban a kdvetkez8képpen nyilatkozott: ,Itt minden
Osszefolyik, egy igazi vertige (mdmor)... ez az utolsé szent tanc a
tulajdonképpeni torténés elott, tehat a testetlenné, anyagtalanna
valas el6tti pillanat. A lényeg majd a tanc utan kezd6dik.”'®

A masik — példaul a kilencedik és tizedik zongoraszonata-
ban megfigyelhet6 — modellben maga az tigynevezett szintetikus
téma az, amely egy extatikus tancba torkollik. Tébb kései szo-
nataban is egy ilyen, mar az expozicidban felbukkand, s kétféle
karaktert — aktiv és passziv (vagy masképp: férfi-ndi, szellemi-
materialis) mindségeket — egységbe foglalo, szintetikus téma jelzi
az extazis kezdetét. Igy torténik ez a Fehér mise alcim( Hetedik
ellenparjaként emlegetett op. 68-as Kilencedik szondta (Fekete mise)
finaléjaban is, ahol az expozicioban még misztikus suttogasként
aposztrofalt, hangrepeticiokra épiilé andante témat immar for-
te és allegro molto halljuk, majd a paraméterek tovabbi fokoza-
sat kovetden felcsendiil a nyolc titem hosszuisagti, alla marcia
felirattal ellatott tanc. A Szkrjabin miiveiben rendre a mitikus—
misztikus torténést szimbolizald ciklikussagot ezuttal nemcsak
a kezdeti ,kdosz” néhany iitem erejéig torténd visszatérése jel-
zi: moédosult, (mondhatni torzitott) formaban ugyan, de a tanc is
megismételtetik.

Ugyancsak ciklikus struktaraval bir a Szkrjabin dioniiszoszi
tancrdl, illetve az ahhoz vezet6 (lelki-szellemi) folyamatrol alko-
tott elképzeléseit talan legszemléletesebben abrazolod 73. opus
masodik tanca, a Sotét ldngok (Flammes sombres) is.

E mivel kapcsolatban egyfeldl a folyamatosan ismétlédd
képletek és a fejlédés, tovabblépés érzetét biztositod accelerando
egylittese okan szokds beszélni: Marina Lobanova példaul
Szkrjabin zenei hipndzisra, illetve ritmusok magiajara vonatko-
z06 gondolatait latja visszatiikr6z6dni e Tdncban, s a nyitott for-

18 Szabanejev, i. m. 295.
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maval valo kisérletezés egyik korai példajaként emlegeti a da-
rabot.” De a sokat sejtetd cim, és a mi feltételezett programja,
amely a szerz6 ama kijelentésére épiil, mely szerint e kompozicio
szolgalt az Acte Prealable egyik betétdalanak, a Bukottak tancinak
alapjaul, ugyancsak kedvelt targya az elemzéseknek.

Mi most mégsem ezekre, hanem a kottaban elhelyezett fran-
cia nyelvii bejegyzésekre, poétikus szinezetii szerz6i utasitasok-
ra szeretnénk felhivni a figyelmet, amelyekkel megitélésiink sze-
rint Szkrjabin az extatikus tanc kiillonb6z6 fazisait és allomasait
kivanta jelezni. E fazisok sorrendben a kdvetkezdk:

—1-6. iitem: avec une grace dolante (panaszos bajjal)

— 7-22. {item: avec accablemant (lestjtottan)

—23-31. {item: trés dansant (nagyon tancosan)

—32-35. iitem: tumultueux (viharosan, forgatagosan)

— 35-46. litem désordonné (rendetlentil/rend nélkiil)

Kiilonosen az elsd, masodik és utolsd stadium beszédes.
Nemcsak Nietzsche vonatkozo mfveit, s A jovd tincinak ko-
rabban mar idézett duncani vizidjat juttathatjak esziinkbe, de a
dioniiszoszi istenség mar antikvitasban is sokat hivatkozott — s
bizonyosan Szkrjabint is foglalkoztatd — gydgyitdi képességére
szintén utalhatnak: az extdzis kiragad a panaszos, lesujtott al-
lapotbol, s6t egy pillanatra a tarsadalom rendjébdl is kiszakit.
Ahogy mar Euripidész Bakkhinsnék cim@ dramajaban is olvas-
hatjuk: ,Boldog akit beavattak ily magas égi titokba: az az atjan
tisztan jar, a lelke a szent rajé immar, az a bércre bakkhansul ki-
vonulva megtisztul.”

Dioniiszosz és vele az extazis allapota tehat az, amely meg-
szabadithatja az embert a lelki gatjaitol, s megtisztulast okoz.
Nem véletleniil volt a mamor és bor istenségének liisziosz, azaz
feloldd, megszabadit6 az egyik ismert 6kori mellékneve: a sajat
maga okozta Ortilettd], 6rjongéstdl szabaditotta meg hiveit.

Az tinneplSket tancba hajszold Dioniiszosz gydgyitdi képes-
ségei a Szkrjabin szamara ugyancsak elsddleges jelentdséggel
bir6 latnoki adottsagokkal is Osszefiiggésbe hozhatoak. Ismét
csak Euripidészt idézve: , Latnok is ez az isten: a tancos tombo-
1as, az 6rjongés sok joserot is birtokol; ha embertestet isten tolt el
teljesen, a tombolokat joslasra készteti.”

A mfre visszatérvén: az 6rjongésig fokozott tancot és a rend-
bél vald kilépést tjrakezdés koveti. Az események sorrendje
nem, csak lefutasuk hossztisaga valtozik: a darab masodik ré-
sze feltlinden rovidebb az els6nél: 46 iitem helyett minddssze
32 iitem hosszasagu. A négyiitemes codaban a mt F-Esz-A-D-
Gesz hangokbdl épiil6 els6 akkordjanak és a kezdé motivumnak
az ujboli megjelenitésével az 6rok visszatérés gondolata és az ex-
tatikus ,mozdulatsor” végtelen ismételhetéségének lehetdsége
sejlik fel.

19 Lobanova, i. m. 120. ff.
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Szkrjabin kései kompoziciéit bizonytalansag 6vezi a tekintetben,
hogy a teurgikus és a tisztan esztétikai oldal miképpen viszo-
nyul egymashoz. Tamara Levaja szerint az orosz szimbolizmus
egészét érintd probléma ez: a kompozicié autondmidja és funkci-
onalitdsa kozti ellentét feloldatlan marad.

A Sotét lingok esetében is talany, hogy maga Szkrjabin pon-
tosan milyen szerepet is szant miivének, s hogy e roévid alkotas
megallja-e a helyét, ha feltételezett kontextusabdl kiragadvan,
a zenén kiviili tartalmaktdl fiiggetlen, tisztan zenei alkotasként
szemléljiik.

De talan akkor mégsem jarunk messze az igazsagtol, ha a So-
tét langokat és a végsd tanc motivumat altaldban a romantikus
zseni alakjanak fellazitdsara és a dioniiszoszi ,népmiivésszel”
valo egyesitésére tett kisérletnek tekintjiik. Mintha Szkrjabin a
maganyos zseni €s a szobornoszty-elv — egész életmiivén végig-
vonuld — antagonisztikus ellentétén kivant volna igy enyhiteni,
s végiil, elfordulvan az Ubermenschtdl, A tragédia sziiletésének
Nietzschéjéhez tért volna vissza. Ahhoz a Nietzschéhez, aki sze-
rint , csak mikor a miivészi nemzés aktusa sordn a géniusz a vi-
lagnak ezzel az &s-mtivészével Osszeforr, akkor tud csak meg
valamit az 6rokké egylényegli mivészetrol; mert ebben az al-
lapotaban 6 most csodalatosképpen olyan, mint az a mesebeli
szorny, aki megfordithatja a szemét és onmagat nézheti; most
egyszerre szubjektum és objektum, egy személyben koltS, szi-

nész és nézd” ?

20 Levaja, Tamara: Szkrjabin i hudozsesztvennije iszkanija XX. veka, lzdat.
Kompozitor, Szentpétervar, 2007.

21 Nietzsche, Friedrich: A tragédia sziiletése, avagy gorogség és pesszimizmus, Euro-
pa, Budapest, 1986, 56.



