HANS-THIES LEHMANN

Tér és id6 a posztdramatikus szinhazban

Nyelv és szinpad az agonban

Az 1j szinhdz elmélyiti azt a nem is annyira dj keletd felismerést,
hogy a szoveg és a szinpadi megjelenés viszonya sosem harmonikus,
inkdbb konfliktusosnak nevezhetd. Bernard Dort beszélt arrdl, hogy
a szoveg és a szinpad egyesiilése valdjaban sosem megy végbe.
Kapcsolatukat mindig az ala-folérendeltség és a kompromisszumok
jellemzik.! Ez a sziikségszertiség, mivel olyan szerkezeti konfliktus-
rol van szd, amely minden szinhdzi gyakorlatban ott lappang, tuda-
tos szandék altal vezetett rendezési elvvé valhat. Nem a verbalitds
€s a nonverbalitds ellentéte a donté ebben, amivel az ,avantgard”
szinhdz és a ,szovegszinhaz” épp annyira kozkedvelt, mint amennyi-
re meggondolatlan szembedllitdsaban gyakran taldlkozunk. A néma
tanc is lehet iires €s tanito szandékdy, a jelentéssel rendelkezé sz6
pedig a nyelvi gesztusok tancdva vdlhat.

A posztdramatikus szinhdzban a logoszt megelézi a lélegzet, a
ritmus, test hisvér jelenlétének ‘itt €s most’-ja. A logosz megnyilik
és szétszorodik olyképpen, hogy immdr nem sziikségszerden egy
A-bdl (szinpad) B-be (néz6) megérkezo jelentést kozol, hanem a
nyelv segitségével specidlisan tedtrdlis, ,madgikus” dtvitel zajlik,
ilyesféle kapcsolat jon létre. Az dtvitel e fajtajanak elsé teoretikusa
Artaud volt. Julia Kristeva felhivta a figyelmet, hogy Platon a
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1 Dort, Bernard: La représentation émancipée, Arles. 1988, 173.
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Timaioszban egy olyan "tér” képzetét fejti ki, amelynek egy logikailag
feloldhatatlan paradoxont ,sejtve” elgondolhatéva kellene tennie,
hogy a létez6 egyszersmind keletkezd is. Eszerint kezdetben egy
(anyai konnotaciokat kelté) befogado, magaba foglalo tér létezett,
amely logikailag nem ragadhat6 meg, és a tér 6lén el6szor kiilonbo-
zédtek el egymadstol a logosz €s ellentétei, a jeltdl a jeldlt, a hallastol
a latas, a tértdl az ido stb. Ezt a ,teret” Platon ,choranak” nevezi. A
chora egyfajta el6tér, amely ugyanakkor a logosz nyelvének rejtett
pincéje, alépitménye is. Ekként megdrzi ellentétét a logosszal. De a
hangzas ritmusaként €s oromeként minden nyelvben jelen van mint
a nyelvek ,koltészete”. A ,chordnak” ezt a dimenzidjat Kristeva
minden jelfolyamatban szemiotikusnak nevezi (megkiilonboztetve a
szimbolikustol).

Ami az 1j szinhazban a modernségnek a kolt6i nyelvvel folytatott
radikdlis kisérleteihez hasonléan megnyilvanul, eszerint a chora
tijrafelfedezéseként értelmezhetd: egy olyan téré és beszédé, amely
nem ismer sem cé€lt, sem hierarchiat, sem oksdgot, és nélkiiloz
mindenféle rogzithet6 értelmet és egységet. A sz0 teljes terjedelme
és volumene hangzdsként, odafordulasként, jelentésként, megszoli-
tasként és ,valakihez sz6l6 nyelvként” (Zu-Sprache, Heidegger)
keletkezik. Ebben a logosz tételezése sordan kibontakozd jelfolyamat-
ban, nem a logosz destrukcidja, hanem poétikus — ebben az esetben:
tedtralis — dekonstrukciéja megy végbe. Ebben az értelemben tehat
azt mondhatjuk: a szinhdz nem egyéb, mint chora-grafia: az értelem-
re Osszpontosuld beszéd de-konstrukcidja, s a cél és az egység
torvényének nem engedelmesked¢ tér felfedezése.

Az 1j szinhdz torténetét, s6t mar a modern szinhazét is a szoveg
és a szinpad kolcsonds konfliktusinak torténeteként kellene megirni.
Ebben a perspektivaban 14j megvildgitdst nyernek Brecht huszas
években kifejtett tézisei is, amelyek a szinhaz ,irodalmiasitasarol”
szoltak: jollehet mds szandékokkal, Brecht célja is az volt, hogy a
szinpad 6nmaganak elégséges képszertiségét megtoro irott szoveg
jelenlétére tegyen szert.

Irodalmi szovegek szinhdzi feldolgozdsanak érdekes példajat
kindlja Giorgio Barberio Corsetti, az olasz avantgdrd egyik legkép-
zettebb képvisel6jének hosszu éveken at tartd foglalkozasa Kafka-
val. Az 6 tézise is igy hangzik: a szinhaznak sziiksége van a szdvegre
mint idegen testre, mint ,a szinpadon kiviili vildgra”. Eppen azért,
mert a szinhdz optikai triikkoknek koszonhetéen, valamint a vided,
a kivetitdk és az €16 eléadds kombindcidjdval mindinkabb kitdgitja
hatdrait, nem szabad elvesznie az ,opsis” sziintelen ontemati-
zaldsaban, hanem a szoveg potencidlis ellenalldsdra kell tamaszkod-
nia. E gyakorlat sordn Corsetti nyomatékosan utal Mejerhold,
Grotowski és a Living Theatre hagyomdnydra. Ebben a hagyomany-
ban a szerepl6k nem meghatdrozott személyeket testesitenek meg.
Az egyik kritikus igy jellemzi Corsetti ama rendezését, amelyet
Kafka haromrészes elbeszélésébdl, az Egy harc leirdsibol készitett:
»A szinészek néha hdrman testesitenek meg egyetlen személyt, vagy
tobbfejl, sokkard szornyekként jelennek meg, (...) maskor egy
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Osszetett testgép részei, épitéelemei, €s arra is latunk példat, hogy
egy személy sziirredlis 6ndllo €letre kel a filmszertden vetitett »ar-
nyéke dltal...”2 A kafkai szoveg altal felidézett irredlis tér az dssze-
hajthaté dobozokban, elfordithato falakban, a szerepléket faradsa-
gos erdkifejtésre kényszerité meredek lépcsékben, az arnyjaték és
a testi jelenlét valtakozdsaban taldl szinpadi megfeleljére. A belsé
és a kiils6 tér ugyanugy egymdsba ér, mint Kafka szovegében. A
szinhdzat itt nem egy szdveg szerepléi €s cselekményszalai inspiral-
jak, hanem idegen, zavaro¢ valdsagként a maga nyelvét fejezi ki egy
olyan szinpadon, amely nem zarkozik el a széveg sajatossagaiban
rejlé sugallatok eldl.

A kidllitds elve a test, a gesztusok és a hang mellett a nyelvi
anyagot is megragadja, és felhasznalja a nyelv abrazol6 funkcidjat.
A tartalmak nyelvi dbrdzoldsa (Dar-stellung) helyett a hangok, a
szavak, a mondatok, a hangzdsok ,dllitasat” (Stellung) jelenti, amit
nem annyira egy meghatdrozott ,értelem”, sokkal inkabb a szinpadi
kompozici6 iranyit; képi, nem pedig a szovegre irdnyulé dramatur-
gia. A lét és a jelentés kozti torés sokkszerti: a nyomatékosan sugallt
jelentésesség ugyan valamelyest exponalddik - a vdrt jelentés azon-
ban késébb nem valik felismerhetévé. A nyelv kiallitasanak eszmé-
nye paradox természetii. De legkésébb Gertrude Stein szinhdzi
szovegei ota van mintank arra, hogy az ismétlédé varidciok és a
kozvetleniil ad6do szemantikai kapcsolatok feloldasdanak technikai,
valamint a szintaktikai vagy zenei elveket kovetd formadlis elrende-
zéseket (hangzdsbeli hasonlésag, alliteracid, ritmikai analdgiak)
elényben részesitd eljarasoknak koszonhetden visszaszorul a nyelv-
ben az immanens teleoldgikus értelmi irdnyultsag €s az id6beliség,
€s a nyelv igy mintegy fiiggetlen létez6ként valhat felmutatott
targgya.

A kollazs €s a montazs mellett a poliglosszia elve bizonyul min-
dentitt jelenvalonak a posztdramatikus szinhdzban. A tobbnyelvid
szinhdazi szovegek a nemzeti nyelvek egységét demonstraljak.
Rémische Hunde (Romai kutydk, 1991) cimd el6adasaban Heiner
Goebbels spiritualékat, Heiner Miillertél szarmazé német nyelvd
szovegeket elegyit William Faulkner Szentély (The Sanctuary) cimd
mtvébdl vett angol nyelvd idézetekkel és Corneille Horatiusdanak
francia alexandrinusaival, amelyeket egy francia szinésznd,
Cathérine Jaumiaux ad el6, inkabb énekelve, mint elmondva a vers-
sorokat, mialtal a nyelv a csodas tokéletességbdl djra és tjra torede-
zett dadogdsba €s zajokba valt at. A szinhdzban a poliglosszia tobb
sikon érvényesiil, jdtékosan lathatova téve a hidnyokat, a toréseket,
a feloldatlan ellentéteket, s6t az tigyetlenséget és azokat a pillanato-
kat is, amikor az ellendrzés kicsuszik a szinészek kezébdl. Ha egy-
azon el6adas keretei kozott tobb nyelv szélal meg, annak gyakran
az el6adds létrejottének feltételeihez is koze van: szamos kisérletez6
el6adds pénziigyi sziikségletei csak nemzetkozi egytittmiikodéssel
fedezhetdk, ezért nagyon is gyakorlati igények teszik sziikségessé,

2 Corsetti, Dietmar Polaczek Beschreibung eines Kampfes cimi rendezésérdl, FAZ,
1992, 2, 3.
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hogy a részt vevé orszagok nyelvei megszolaljanak a szinpadon. A
soknyelviiségnek azonban immanens miivészi okai is vannak. Rudi
Laermans mutatott rd, hogy Jan Lauwers esetében nem elegendd
megallapitani, hogy szinhdza soknyelvii. Ebbdl a koriilménybdl
ugyanis nem magyardzhato, miért beszélteti a szinészeit néha a sajat
nyelviikon, mdskor azonban szdmukra idegen nyelven, hogy ezaltal
»anyelvikommunikacié nehézségeit” ne csupan a nézdok érzékeljék.
Lauwers ,a nyelvi nehézségek kozos terét” hozza létre, amelyben a
szinészek csakigy, mint a nézék, megkiizdenek a nyelvi kifejezés
€s megértés akadalyaival.

Az el6adasok gyakorta tudatositjak, hogy a szovegmondas vagy
az olvasas lelki, motorikus eseménye a legkevésbé sem magatol értetodo
folyamat. Amennyiben a nyelvi eseményt cselekvésként fogjuk fel,
ebben az elvben a posztdramatikus szinhaz szempontjabdl jelentés-
sel rendelkezé hasadds mutatkozik meg. A hétkdznapi észlelés
szamdra nem tarul fel az a tapasztalat, hogy a sz6 nem a beszél6hoz
tartozik. Nem tartozik szervesen a testéhez, idegen test marad. A
nyelv réseibdl félelemmel terhes ellentéte és hasonmasa lép el6: a
dadogas, a beszéd kudarca, az akcentus, a hibds kiejtés botranyossd
teszik a test és a szo konfliktusat.

Az ,Angelus Novus” tdrsulat olvasds-perfomanszain az Ilidsz
felolvasdasanak puszta hosszisaga (22 ora) idézte el§, hogy egy
bizonyos id6 elteltével a beszéd értelemmel rendelkezé és hallhaté
hangzasa mintha elvdlt volna a felolvasé személytdl. A szavak 6nma-
gukban lebegtek a térben, mint a tibeti hangtalak zengése, amelynek
szélét egy szerzetes korbesimitja, és a hang, mintha sajat teste volna,
a tal folott lebeg a levegében. Jaques Lacan meg volt rdla gyézddve,
hogy a hang (a latassal egyiitt) a vagy fetisizalt targyai kozé tartozik,
amelyeket a ,kis ‘a” objektum” terminusdval jelolt. A szinhdz az
erotikus észlelés kiallitdsi targyaként kinalja fel a hangot — amely
még inkabb megtelik fesziiltséggel, ha az észlelés oly nyilvdnvaldan
szembesiil mindazokkal a félelmekkel, amelyeket egy csataleirds
tartalmilag hordoz, mint példaul a homéroszi szoveg felolvasasanak
esetében.

Textudlis tajkép, a hangok szinhaza

Ha a szoveg 1j jatékformait megragado fogalmat keresiink, annak a
derridai értelemben vett ,espacement” tartalmait kell jel6lnie: fono-
logiai anyagszertiséget, id6beli folyamatot, térbeli kiterjedést, a cél-
elviiség €s személyes 6nazonossag elvesztését. En a textudlis tdjkép
fogalmat vélasztom, mert kifejezi a posztdramatikus szinpadi nyelv
€s a vizualitas dramaturgidjanak szoros 0sszetartozasat, és fontos
vonatkozdsi pontként utal a tdjkép-dramara (landscape play). A
szoveg, a hang és a zaj Osszeolvad a hangzo tdjkép eszméjében -
természetesen nem ugy, ahogy a klasszikus szinpadi realizmus
értette.
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A posztdramatikus ,audio landscape”, amir6l Wilson beszél,
semmiféle valdsagot nem képez le, hanem egyfajta asszocidcios teret
hoz létre a nézék tudatdban. A szinpadkép koriil felépiild ,auditiv
szinpad” minden irdnyban intertextualis utaldsokat nyit, vagy kiegé-
sziti a szinpadi anyagot zenei hangzas-, valamint ,konkrét” zajmo-
tivumokkal. Ebben az 6sszefliggésben megyvildgité ereji Wilson
tobbszor megismételt kijelentése, mely szerint az 6 szinhdzi eszmé-
nye a némafilm és a hangjaték egyesiilése: a lényeg a keretek meg-
nyitdsa. A mindenkori masik érzék szamadra - a hangjdték esetében
a képzelet altali latds, a némafilmében az ugyancsak képzelet altali
hallds - hatdrtalan tér nyilik. Amikor kizardlag latunk valamit (né-
mafilm), az auditiv teret semmi sem korlatozza, amikor kizardlag
hallunk valamit (hangjaték), ugyanez mondhato el a vizualis térrdl.
A némafilm nézése kozben hangokat képzeliink, amelyeknek csu-
pan fizikai megvaldsuldsat latjuk: szdjakat, arcokat, a beszél6t figye-
16k arcvonadsait stb. Amikor pedig hangjdtékot hallgatunk, az arc
nélkiili hangokhoz képzeletben arcokat, alkatokat €s testeket tarsi-
tunk. A szinpad tere €s vele 0sszefiiggésben az atfogobb hangzastér
egy harmadik fajta teret teremt, amely magdban foglalja a jelenetet
és a theatront.

A teatralis folyamatban egyfajta elcsiszds kovetkezik be az érte-
lem fel6l az érzékiség felé. Az €16 hangnak ebben a jelenségében a
legkozvetlenebbiil nyilvanul meg az €rzéki jelenléte és lehetséges
dominancidja az érzékek terében, ezaltal a szinhazi szituacid lénye-
ge: az ¢ld szinészek egyiittes testi jelenléte bevés6dik a nézé érzéseibe.
Az eurdpai kultira egyik alapvet6 illtizidja szerint a hang kozvetle-
niil a lélekbdl fakad. Ugy érezzilk, mintha a hang a ,személy”
kozvetlen lelki-szellemi kisugdrzasa lenne. A beszél6 személy a par
excellence jelenlévé személy, a (lévinasi értelemben vett) ,mdsik”
metafordja, aki a néz6 ,felel6sségét” igényli, nem valamiféle herme-
neutikdt. A néz6 ugy érzi, hogy a beszéld ,értelem nélkiili” jelenlé-
tének ugy van kitéve, mint egy kérdésnek, amelynek 6 a cimzettje,
az 6 tekintete, 6 mint testi Iény.

A posztdramatikus szinhdz célja els6sorban nem az, hogy az
egyes személyek hangjat megszolaltassa, hanem hogy megvaldsitsa
a hangok disszemindcidjdt, ami egyébként a szétvalasztasnak sem-
miképpen sem kizardlag elektronikai vagy mas ,technikai” mtivele-
teihez kotédik. Az eszkdzok kozt megtalalhat6 a korusszerii 9ssze-
nyaldbolasa €s a sz6 deszakralizdldsa; el6térbe keriilhetnek a hang
fizikai sajatsagai az orditds, a nyogeés, az allatias hangaddsok €s az
architektonikus térképzetek kialakitdsa altal. Gondoljunk akar
Schleefre, Fabre-ra és Lauwersre, a Matschappej Discordia, a Thea-
tergroep Hollandia, a Fura dels Baus vagy a Théatre du Radeau
tarsulatdra - egyidejlség, poliglosszia, korus €s ,orditasdridk”
(Wilson) jarulnak hozza ahhoz, hogy a szoéveg szemantikailag gyak-
ran érdektelen librettova és szildrd hatdarok nélkiili hangzdstérré
véljék. Elmosddnak a hatdrok az eleven jelenlétet kifejez6 nyelv €s
az elbre elkészitett nyelvi anyag nyelvszertisége kozott. A hang
valdsdgalesz az el6adds témdja. Formalis-zenei vagy architektonikus
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mintdk alapjan megrendezik és ritmizdljak; ismétlésekkel, elektro-
nikus torzitdssal és az érthetetlenségig fokozott hangkeveréssel,
zajokat, kialtasokat hangsulyos szerephez juttatva stb. sziiletik meg
a hang szinhdza; keverésekkel kifarasztjdk a hangokat, amelyek
immdr nem tartoznak egyetlen szerepl6hoz sem, és igy test nélkiili,
a helyhez tartozdstol megfosztott hangok alkotjak a szinpad valdsagat.

A vokalis hang mintegy aurat vonva a test koré, amelynek igaz-
saga a kimondott sz6 volt, hagyomdnyosan nem kevesebbet igért,
mint az ember szubjektiven meghatarozott (be-,stimmte”) identita-
sanak megalkotdsat. Ezért az 4j medidlis technoldgia jatéka, amely
szétbontja a szinész jelenlétét, testi-vokalis egységét, nem gyerekjd-
ték. Az elektronikusan eltulajdonitott hang véget vet az 6nazonos-
sag el6jogainak. Amig klasszikusan a jatékos legfontosabb eszkoze-
ként hataroztak meg a hangot, most nem egyéb torténik, mint hogy
az egész test ,hanggd lesz”.

Az auditivitas nyomatékos tapasztalata akkor bontakozhat ki, ha
a szinhaz folyamatanak szorosan Osszeillesztett egésze felbomlik,
ha az emberi €s a nem emberi eredetdi hangok elszigetelve €s felis-
merhetden egyfajta logikai rendbe szervezddnek, ha a hangok, a
szavak €s a zajok részekre hasitjak a test-teret, a szinpadi teret €s a
nézéteret, djra felosztjak és udjfajta egységgé formdljak. A test és a
jelenet geometridja kozott a hang hangzdstere a beszédszinhdz tu-
dattalanja. A drama szinhdza és a szovegjelentés mise en scén-je nem
hagyja, hogy az auditiv szemiotika 6onmagaban érvényesiiljon. Az
értelem kozvetitésére egyszertisodik, igy a sz6 megfosztodik a benne
rejlé lehetdségtdl, hogy egy csak tedtralis koriilmények kozott meg-
valdsithaté hangzashorizontot épitsen fel. A posztdramatikus szin-
haz elektronikus €s testiségénél fogva érzéki diszpozicidja azonban
djra felfedezi a hangot. Amennyiben a hang jelenlétét teszi meg az
auditiv szemiotika alapjaul, ez elvdlasztja a hang jelenlétét a jelen-
téstdl, ajelalkotds a hang gesztikuldciojdt fogja fel, azirodalom pompads
épiileteinek pinceboltozata alatt ébredd visszhangokra fiilel. Nem
egy€brél van sz6, mint a szinhazi tudattalan hang-analizisérél: meg-
hallani a jelszavak mogott a test kialtasait, meglelni a szubjektumok
mogott, a szubjektumok jdrszalagjan a vokalis jelolteket. Nem én
beszélek, hanem ,az” beszél, mégpedig egy Osszetett modon gépe-
sitett ,alakitdsmod” (agencement, Deleuze) altal.

A New York-i John Jesurun munkdiban a szinpadi rendezés
fénystrukturdk és auditiv textirdk kornyezetszobrdszatdnak
(environment) bizonyul. Bamulatos sebességgel, villamgyors repli-
kakkal és kapcsoldddsokkal, gyakorlatilag sziinet nélkil, az elsé
pillanattdl az utolséig miikodik egy hangokat, szavakat, asszocidci-
okat elegyit6 szoveggép. Kozben sejthetévé valnak egy cselekmény
toredékei. A meghatdrozatlansagokbdl parbeszédek, vitatkozé mo-
noldgok, szerelmi ajanlatok hamozhatok ki. A politika és a magan-
€let szféraja dsszekeveredik. Jesurun témaja, a kommunikdcio - a
nyelvben rejlé szornytiség - sokkal inkdbb a forma altal, mintsem a
tartalomként fejezédik ki.
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A hangokat Jesurun szinpadan is gyakran lathatatlan mikrofo-
nok orozzak el a beszél6ktdl, €s mashonnan hangzanak fel. A mon-
datok roppennek ide-oda, utakat nyitnak, tereket hoznak létre,
amelyek interferdlnak az optikailag adott kornyezettel. Ki beszél
éppen? Mozgé ajkakat latunk, a hangot Osszefiiggésbe hozzuk a
képpel, 6sszerakjuk, ami darabokra tort, majd djra elveszitjiik. Aho-
gyan a tekintet ide-oda jdr a test és a videokép kozott, onmagara is
reflektdl, hogy kideriiljon, hol lel szilard pontra az elragadtatds, az
erotika és az érdeklddés, tehdt video-tekintetként érzékeli onmagdt,
ugy hoz létre egy madsik teret a hallds, behatolva az optikaiba:
vonatkozasi mezdket és vonalakat, amelyek dtugorjak az akadalyo-
kat.

Az elveszitett érzelmeken tul, éppen a gépiességben, a kommu-
nikdcio iranti vagy toréspontjan mutatkozik meg hirtelen a szenve-
dés attol, hogy lehetetlen (nehéz) attorni a falat, a lefordithatatlan
nyelvek hang-falat, ugyanakkor megmutatkozik az attorés reménye
altal okozott szenvedés is. Felvillan egy pillanat, amikor az egész
szubjektumot pillanatnyinak érezziik, és a tekintet elhelyezi a han-
got, visszaadja a testnek. Ez az ember pillanata. Aztdn djra a han-
gokbol, reakciokbdl, elektronikus foszlanyokbdl, kép- és hangnyo-
mokbdl 6sszedlléo mechanizmus veszi 4t az uralmat.

Posztdramatikus téresztétika

Elsé latasra is nyilvanvald, hogy a szinpadi tér tabloként program-
szertien elhatdrolddik a theatrontdl. Belsd szervezettségének zartsa-
ga all az el6térben. A tablohatds mintaszerd szinhdza Robert
Wilsoné. Nem ok nélkiil vontak parhuzamot kozte és a Tableau
Vivant hagyomanya kozott.

A festményhez hozzatartozik a keret. Wilson szinhdza a kerete-
zés példaértékii szinhdza. Itt minden keretezéssel kezdddik €s kere-
tezéssel végzddik, valamelyest tigy, mint a barokk mtivészetben. A
testeket mintha keretbe foglalnak a kiilonleges fényszegélyek, he-
lyiiket pedig geometrikus fénymezdk jelolik ki a parketten, és
ugyancsak keretezésként hat a gesztusok szoborszerd pontossaga,
a szinészek felfokozott és ezért szertartasszert figyelme.

A posztdramatikus tér masfajta alakitdsmodjara ismerhetiink
Jan Lauwers munkdiban. O kiszakitja a testeket, a gesztusokat, a
testtartasokat, a hangokat és a mozdulatokat a tér és az id6 folyto-
nossagabol, hogy 1j mdédon kapcsolja éket 0ssze, izolalja éket és
tabloszertien ,szerelje 6ket 6ssze”. A dramatikus tér (az arc, a jelen-
tés mozdulatok és a szereplék Osszecsapdsdnak helye) megszokott
hierarchikus kapcsolatai felbomlanak, és ezaltal egyfajta
»szubjektivalt”, a szubjektumként érvényesiilé én altal uralt tér jon
létre.

Tekintettel arra, hogy a ,vagasok” heterogén, elszigetelt részekre
bontjdk a jatékteret, a szemlélének az az érzése tamad, mintha olyan
filmet nézne, amelyben parhuzamosan futo szekvenciakat vetitenek
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elé. A szinpadi montdzs a filmvagasokra emlékezteté észlelésmodot
eredményez. Mindebben fontos szerepet jdtszik egy olyan szervezé-
si elv, amely a festészetnek is sajatja: mikozben a szinészek a
szinpadon djra és djra nézdivé vdlnak annak, amit mds szinészek
tesznek, az igy megfigyelt akcio sajdtos fokuszaltsag kozéppontjaba
keriil. Hasonlo jelenségrél van szo, mint amit a klasszikus festészet
esetében ,a tekintet megkomponaldsdnak” neveziink, amikor az
abrdzolt alakok tekintetének irdnya mintegy kijeloli azt az utat,
amelyet a szemléld tekintete bejar.

Pina Bausch rendezéseiben a tér 6nallo tdrsa a tancosoknak,
amely mintha kijel6lné tdncuk idejét, mikozben kommentdlja a testi
folyamatokat. Az ezer szegfli f6ldjét az ugyanilyen cimd munka
sordn Osszetapossak, jollehet kezdetben a tancosok még gondosan
elkeriilik, hogy ratapossanak a viragokra. A tér ily médon krono-
metrikus funkciot tolt be. Ugyanakkor a nyomok helyévé is valik: az
események nyomokat hagynak, és igy nyomaikban jelenvalok ma-
radnak azutan is, hogy megtorténtek €s elmultak, az id6 0sszestrd-
sodik. Egy madsik lehet6ség a tér életre keltésére, hogy mikrofonok
€s hangszorok segitségével hangzasteret hozunk létre, és ezaltal a
testi akcidkat auditiv modon térszertivé tessziik. Igy a szivhang
kihangositdsaval a tdncosok szivverése hallhatova valik, és ugyanigy
a heves ki- és belélegzés, ami egy mikrofonnak koszonhetéen az
egész teret betolti. A tér-idének ez a kozvetlentil térszertivé alakitott
megnyilvanuldsa, amelyet a phiizisz jelenléte hat 4t, nem informdci-
okat igyekszik eljuttatni a néz6khoz, hanem a kozvetlen idegi atvitel
lehetdségeit keresi. A nézd igy nem szemléldje az eléaddsnak, az
id6-tér kozvetlen hatdsat tapasztalja magaban.

A szinhdzi tér megszokott keretein kiviil talalhatéak olyan terek,
amelyeket — megint csak a képzémivészetbdl vett fogalommal -
helyszinspecifikus szinhdznak (site specific theatre) nevezhetiink. A
szinhdz valamilyen épitészeti format vagy konkrét helyet vdlaszt -
a Theatergroep Hollandia korai munkadiban példaul a siksagot -, és
nem azért, mert a valasztott hely (site) a maga dologisagaban kiil6-
nosen jol megfelel egy meghatdrozott szovegnek, hanem mert a
szinhdzban beszédessé valik, 1j meguildgitisba kertil. Ha az el6adast
egy gyarcsarnokban, egy villamoserémitben vagy egy roncstelepen
rendezik meg, uj ,esztétikai tekintet” fordul e terek felé. A tér
onmagat teszi jelenvaléva. Anélkiil, hogy meghatdrozott jelentdsé-
get tulajdonitananak neki, tdrs lesz a jdtékban. Nem 0Oltoztetik
jelmezbe, hanem lathatova teszik. De ilyen helyzetben jatszotarsak-
ka valnak a nézdk is. A helyszinspecifikus szinhaz ugyanis a sziné-
szek és a nézok kizosségének dimenzidjat alapozza meg. Ok egyiitte-
sen a hely vendégei, mindannyian idegenek a gydr, a villamoserémd
vagy a szerel6csarnok vilagaban.

Hasonloképpen, mint a képzémitivészetekben €s a performansz
muvészetében, ujra és tjra sor keriilt és sor keriil olyan szinhdzi
kisérletekre, amelyek munkajuk mozgatderéit eqy nyilvdnos tér akti-
vizalasabol meritik. Az ilyen kisérletek meglehetésen kiilonboz6
formakat Olthetnek. A Station House Opera Julian Maynard altal
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vezetett tarsulatdnak akcioi a hétkdznapokkal igyekeznek kapcso-
latot taldlni, amennyiben a szinhdzat architektonikus folyamatok
tudatositasaként értelmezik.

Mads moédon valik nyitotta a szinhdz a Nekivigni Amerikdnak
(Aufbrechen Amerika) cimi projektben, amelyet Christof Nel
Wolfgang Storchhal és Eberhard Klokéval egyiitt valdsitott meg
Bochumban 1992-ben (Amerika felfedezésének 500. évforduldjdn).
A projekt nem volt egyéb, mint buszokkal, vasuttal €s hajokkal
megtett utazdsok sorozata harom napon keresztiil, maguk az utaza-
sok pedig a Bochum, Duisburg, Gelsenkirchen és Miilheim kozt
elteriil§ kiilonféle ipari teriileteken vezettek at, €s igy a régio €let-
kornyezete szinpadda valtozott. Az olyan szinhdz, amely teatralita-
sat régota nem egy fiktiv dramai vilag berendezésébdl meriti, maga-
ban foglalja a heterogén teret, a hétkoznapok terét, a keretezett szin-
haz és a ,keretezetlen” hétkoznapi valosag kozt megnyild tdgas
tereket, amint az utébbi részeit szinhdzszeri jelentéssel, hangsu-
lyokkal tiinteti ki, elidegeniti és 4j értelemmel ruhdzza fel 6ket.

A szinhaz a rendezés rd jellemzd idédimenzidjat ismeri. Mig a szoveg
megadja az olvasonak a vdlasztds lehetdségét, hogy lassabban vagy
gyorsabban olvasson, hogy djra elolvasson bizonyos részeket és
hogy sziinetet tartson, a szinhdz esetében hozzdtartozik a ,mtihoz”
az el6adas sajdtos idébelisége a maga ritmusaval és dramaturgiajdval
(a beszéd és a szinpadi cselekvés gyorsasdga, az eléadas hossza, a
beszédsziinetek stb.). Ez nem egy (olvaso) személy ideje, hanem
tobb (az id6t kdzdsen megéld) személy kozos ideje, amelyet egytit-
tesen jellemez testisége, valamint az idStapasztalat érzéki és menta-
lis valosaga: arendezésben egymadssal szétvalaszthatatlanul egymads-
ba szétt ,elgondolt dolgok” - Pavis Ingardenre utal6 kifejezésével
élve — esztétikai ,konkretizacidja”.

AThéatre du Soleil L’Age d’Or (Aranykor) cimd el6adasa, a haboru
utdni szinhaztorténet egyik mérfoldkove, egy algériai bevandorlé
munkas életét mesélte el néhdny stacioban (csaladi jelenetek, mun-
kahelyi konfliktusok stb.), és mindehhez a commedia dell’arte abra-
zolasi stilusdt haszndlta. A vincennes-i Cartoucherie hatalmas csar-
nokdt négy nagy sznyeggel meleg okker arnyalatba burkolt tekndék-
re osztottdk, a tekndék ,rézsdjén” a kozonség foglalt helyet, a ,volgy-
be” tekintve, ahol a jaték zajlott. A kozonséget jelenetrél-jelenetre
masik teknéhoz vezették, ennek kovetkeztében a nézdk mindig
masképp csoportosultak és mds tilésrend alakult ki. A jaték inten-
zitasa €s fikcids strtisége, ami az epikus technikdk ellenére vagy
éppen ezek miatt egy ,mdsik id6hoz” lancolta a kozonséget, a szam-
talan elképesztd oOtletnek is kdszonhetd. Egy példa: a munkas lezu-
han egy magas épiiletdllvanyrol, amelyen dolgoznia kell, bar viharos
sz€l fuj, és szornyethal. Ahogy az egyszertien ott allé szinész labait
szétterpesztve és rémiilten a mélybe tekintve ,lathatéva” tette a test
helyzetét a mélység folott irtozatos magassagban, és nadrdgszarait
ritmikusan remegtetve, mintha a heves szél félelmetesen lobogtatna,
megmutatta a vihart, ahogy kitdrt karral rohant a csarnokban, ezzel
érzékeltetve zuhandsat a mélybe, mindezek a szinhazi vardzslat
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nagy pillanatai voltak. Az el6adds egy emlékezetes mozzanattal ért
véget: amikor a fliggonyoket félrehuztak, kiviilrél nagyon éles fény
tolult a csarnokba. Kivaldan utdanoztdk a nappali fényt, és mivel a
kozonség elveszitette az id6érzékét, sok néz6 akaratlanul az orajara
tekintett - mintha valéban lehetséges volna, hogy mar reggel legyen
anélkiil, hogy észrevettiik volna oly sok dra elmuldsat. A zavar
egyetlen, olyannyira értékes pillanatdra, hihetetlen, de lehetségessé
vélt, hogy a rendezés ,mas ideje” legy6zze a bels6 ora realizmusat.>

A fiktiv cselekmény és a rendezés kapcsan nem feledkezhetiink
meg egy, az itt bemutatott tempordlis rétegeket metsz6 tovabbi
dimenziordl, a torténelmi idérol. A torténelmi idé minden dramatikus
szinhdz szamadra jelentéséggel bir, amely a multban irédott szove-
gekkel dolgozik és korabban élt alakokat, torténeteket jelenit meg.
Ez a szétvalasztas azonban a szinhdz recepcidjanak szempontjabol
elméleti jellegti, mert a dramatikus jaték esetében egyfajta amalgam
képzédik, amely a heterogén tempordlis rétegeket egyetlen és csakis
egyetlen iddben olvasztja 6ssze, a szinhazi el6adas idejében. Az olyan
rafinalt szerkezeteknek, amilyen a ,szinhdz a szinhazban”, az anak-
ronizmus vagy az iddékollazs, joval csekélyebb a jelentdségiik a
szinhazi el6adasban, mint a szovegben. Az €16 el6adas oly mérték-
ben érvényesiti valds idejét, hogy minden egyéb elméletileg megkii-
lonboztethetd iddrétegre rakényszeriti a maga meghatdrozottsagat.

A drama idejétdl és a rendezés idészerkezetétdl meg kell kiilon-
boztetniink a performansz szoveg idejét. Schechner kifejezésével €lve
a szinhdzi el6adas valds és teatrdlis szitudcidjanak egészét per-
formansz-szovegnek nevezziik, hogy ramutassunk a benne minden-
kor adott jelenlét-impulzusra, ami a performansz megsziiletését
szorosabb értelemben véve motivalja. Ehhez tovabbi olyan ,kiils6
tényez6k” is hozzatartoznak, mint az utak, amelyeken a nézék
eljutnak a jatszéhelyhez, a kései, akar éjszakai kezdési idé6pontok,
avagy az egész nap vagy egész €jszaka tarto, pirkadatkor véget éré
jaték (gondoljunk példdul Peter Brook Mahdbhdratdjara, amelyet az
avignoni kéfejtében mutatott be, €s késédélutantol reggelig tartott).
Meg kell tehat ragadnunk a szinhdzi folyamat ,valds idejét” a maga
teljességében, az €l6- €s az utdjatékkal egyiitt, tovabba a kiséré
jelenségeket: mindazokat a kortilményeket, amelyek befogaddsa
egészen gyakorlati értelemben idébe ,telik”, ,szinhdzi id6ébe”, ami
maga is életid6, és nem esik egybe a rendezés idejével.

A drama lényege az emberi szubjektum volt a maga konfliktusa-
ban szemlélve, egyfajta ,dramatikus dsszetitk6zés” (Hegel) kozepet-
te. E kollizi6 a konfliktus antagonistajaként személyek kozotti kap-
csolatokban alapozta meg az ént. A dramatikus szinhaz szubjektu-
ma csak a konfliktus terében létezik. Ebbdl kovetkezden a szubjek-
tum léte tisztan interszubjektiv természetd €s a konfliktus terében
a versengés szubjektumakeént keletkezik. Az interszubjektivitas idejé-
nek homogénnek kell lennie, az ellenségeket konfliktusban egyesit6
id6 egy €s ugyanaz. Sziikség van arra az idére, amelyben az ellenfe-

3 Az el6adas tovabbi részleteirdl 1d. Seym, Simone: Das Théitre du Soleil, Stuttgart,
1992, 91-100.
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lek talalkozhatnak, amelyben az agonista €s az antagonista megviv-
hatja kiizdelmét. Ehhez nem elégséges az egyes ember, az izolalt
szubjektum (liraisag, monologizdlas) idéperspektivdja, és hasonlo-
képpen avildg valamely 6sszefiiggésének ideje sem (eposz, kronikas
esztétika), amelyben az Osszeiitkozés lezajlik. JOl felismerhet e
leirds nézépontja: amennyiben a leirt személyek kozotti viszony —
nevezziik pdrbajnak - felszamolodik, a kotelezd interszubjektiv id6-
forma is elvész. Es forditva: ha 6sszezavarodik €s végiil darabokra
hull a k6z6s homogén id6, a parbajozo felek nem lelik tobbé egy-
mast, elvesznek a széthullott részek kozott, 0sszefliggéstelen magas-
latokon tornek egymas ellen.

A ,drdma valsdga”, amit a szazadfordulo tajan érzékeltek, alap-
vetéen az id6 valsaga volt. A természettudomanyos vilagkép valto-
zdsai (relativitds, kvantumelmélet, tér-id6) ugyanigy hozzajdrultak
ehhez, mint a kiilonféle nagyvarosi ritmusok, sebességek kaotikus
Osszevisszasdga €s a tudattalan komplex idészerkezetének uj ta-
pasztalata. Bergson megkiilonbozteti a tapasztalas idejét, a ,durée”-t
az objektiv id6tél (,temps”). A tdarsadalmi folyamatok (tomegtarsa-
dalom, kozgazdasdgtan) és a szubjektiv tapasztalatok idébelisége
mind nyilvanvalobb hasadasa kiélesiti ,a vilagidé és az életidd szét-
valdsat”, ami Blumenberg szerint az djkor dltaldnos jellemzdje, az
oka pedig, mint mondja, a multra és a jovére iranyuld torténelmi
perspektiva kiszélesedése, valamint ezzel 6sszefiiggésben az ,ilyen
széles teriileteket fel6leld torténelemkép” egyéni szinten megjelend,
djszerd tapasztalata, ,amelyben az egyéni élet mintha nem jelentene
semmit”.* Louis Althusser az id6 és a tarsadalmi dialektika kozott
érvényesiilé leegyszertsithetetlen ,alteritasbol” és a szubjektiv id6-
tapasztalatbol minden ,anyagelvii” és kritikai szinhdz alapmodelljét
fejlesztette ki, amelynek az volna a feladata, hogy megingasson
minden olyan ,ideolégiat”, amelyben tetten érheté a szubjektum-
kozpontu érzékelés €s a valosdg félreismerésének mozzanata.

A ,bels6 érzék” funkcidja az volt Kantndl, hogy biztositsa az
ontudat egységét az ,idérend” formaja dltal. Az id6t Kant ,a belsé
érzék formdjaként” hatarozta meg, aldvetve a képzetek valtozasa-
nak, amelyek egyébként szétrombolndk a tudatot, az id6 kitarto
folyamatossdgdt, amit Kant olyasféleképpen képzel el, mint egy
vonalat. Végsd soron ez a linedris folytonossdg hordozza a szemé-
lyességet, mert a kapcsolatukat tekintve messzemendéen szakado-
zott tapasztalatoknak iranyultsdgot kolcsonoz, betajolja 6ket. Az
identitast, vagyis azt, ahogyan a szakaddsmentes szubjektum eldre
elgondolhatatlanul ismeri onmagat, legkésébb Nietzsche és a tudat-
talan leirhatdsagarol folytatott diskurzus megkezdése 6ta gyanakvas
ovezi: felmeriil, hogy valéjaban nem egyéb, mint egyfajta chiméra,
agyrém. A szubjektum és vele egyiitt a személykozi viszonyokban
bekovetkezd tiikrozédés, aminek koszonhetéen a szubjektivitds
mindig tovabb mélyiilhetett, a modernség kordban elvesziti azt a
képességét, hogy amit feltdr, egységbe illessze. Avagy megforditva:

4 Blumenberg, Hans: Lebenszeit und Weltzeit, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1986,
223.
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a folyamatossagként elképzelt idé szétesése a felbomlds jelének
bizonyul, vagy aldaknazza a sajat idejében biztos szubjektumot.

Posztdramatikus idoesztétika

Az 1950-es évek végén kezdték megfigyelni, hogy az informalis
festészetben, a szeridlis zenében és a dramatikus irodalomban ha-
sonlo folyamatok zajlanak, amelyek mind a szakitas igényét jelzik a
hagyomanyos elvek alapjdn felépitett egészleges szerkezetekkel. Jol
érzékelhetd az idokeretek elvesztése. A hatvanas években Stock-
hausen olyan koncertekrél almodott, amelyekre a kozonség késébb
érkezhet és kordbban tavozhat réluk, Wilson pedig nagy feltinést
keltett az ,egyéni id6érzek altal kimért sziinetekkel”, igy lényeges
tendenciaként mindketten az idé 4j dramaturgiai értelmezésére
irdnyitjak a figyelmet. Hatalyon kiviil helyezik a kezdettel és véggel
rendelkezd id6t mint a szinhazi fikciot bezdro keretet, mégpedig azért,
hogy a szinészek és a kozonség altal tobbféle értelemben is ,megosz-
tott” id6 dimenzidjat elvileg nyitott folyamatszertiségként nyerje
vissza, amelynek szerkezeti szempontbdl nincs se kezdete, se koze-
pe, se vége. Arisztotelész kivanalmai szerint éppen ez a drdma
alapszabdlya, hogy valami egész, ,holon” keletkezzék. A megosztott
idd 4j koncepcidjanak perspektivdjabdl az esztétikailag megformalt
és a valésagosan megélt egyetlen egészet alkot, amelyen az el6adds
nézdi és a szinészek kozdsen osztoznak. Az idé megujult dramatur-
giajanak kozéppontjaban éppen az a megfontolds all, hogy az id6é
olyan tapasztalat, amelyen az el6adds minden résztvevdje osztozik:
az id6 sokféle torzitasa, ami elmehet odaig is, hogy a jaték felveszi a
popzene ritmusdnak gyorsasdgdt, s ami megnyilvanulhat a lassu
szinhdz ellenalldsaban éppen ugy, mint abban, hogy a szinhadz koze-
liteni kezd a performanszhoz, amennyiben k6zosen atélt szinhdzi
szitudcioéként gyokeresen ragaszkodik a szinpadi jaték valds idejéhez.

A dramatikus szinhdz alapja az az igény volt, hogy a nézé 4tlép-
jen a hétkoznapi idébdl az ,dlomid6” kihasitott terébe, és sajat
idébeli szférajat elhagyva egy madsikban taldlja magdat. Az epikus
szinhdzban ,a zenekari drok betemetése” (Benjamin) a reflexio sik-
jan megfogalmazott kozosséget jelent. Brecht a gondolkodo €s a
koztudottan lehetéleg dohanyzo nézével akart kozosséget teremte-
ni. A dohanyzas szdmara nem mads, mint a néz6 tavolsdgtarto nyu-
galmanak jele, éppenséggel nem egy kronotoposz kifejezédése
(mint a tliz, aminek haszndlatat Genet kritizalja). Brecht nézéje nem
meriil el ittlétében, amely érzelmileg 6sszeolvad a szinpadi folyama-
tokkal (ez jelentené a dramatikus eseményekben vald részvételt),
tavolsagot tart, megmarad a ,sajat” idejében. Jollehet a val6sagos idé
posztdramatikus esztétikdja sem azilluzio el6allitasara torekszik, de
ez ebben az esetben azt jelenti, hogy a szinpadi esemény nem
oldodik el a kozonség idejétdl. E tekintetben is nyilvanvalo az ellen-
tét az epikus és a posztdramatikus szinhaz kozott.



32 HANS-THIES LEHMANN

Amennyiben az id6 ilyképpen a ,kozvetlen” tapasztalat targya
lesz, logikus, hogy elsésorban az id6-torzitds technikdi lépjenek
el6térbe. Ugyanis csak a megszokottol eltérd id6tapasztalat kénysze-
ritheti ki az id6 nyomatékos érzékelését, a téma rangjara emelve a
kevésbé hangsulyos, de a folyamatok alakitasaban kozremiikodé
adottsagot. Szinhdzesztétikai értelemben ezaltal 1j jelenség keletke-
zik. Annak a szdndéka valik ugyanis meghatarozovd, hogy a szinhdz
specifikus jegyét az el6adds az abrazolds modjaként hasznalja, és
hogy igy az id6t mint olyat, az id6t mint idét a szinhazesztétikai
tapasztalat targyava avassa.

A jelenkori szinhdzi tapasztalat korében az id6tartamok tudatos
tervezése az id6torzitas elsé jelentds faktora. Egyfajta durativ esztéti-
ka elmei szamtalan mai szinhazi alkotasban megfigyelhetéek. Az idd
elnyijtisa feltind vondsa a posztdramatikus szinhdznak. Robert
Wilson megteremtette ,a lassisdg szinhdzat”. Wilson ,talalmdnya”
ota beszélhetiink az elnyujtott id6tartamok esztétikdjdrol. A szinpa-
don megjelend vizuadlis targy mintha id6t halmozna fel magaban. Az
id6 folyamata ,folyamatos jelenné” valik, hogy Gertrude Stein,
Wilson példaképének szavaval éljlnk, a szinhdz egy kinetikus szo-
borra kezd hasonlitani, az idd szobrava valtozik. Ez mindenekel6tt
az emberi testekre érvényes, amelyekbdl a slow motion kovetkezté-
ben valéban kinetikus szobrok lesznek, de igaz ez a szinpadi tabl6
egészére is, amely ,nem természetes” ritmusdnak kovetkeztében
olyan hatdst kelt, mintha sajat idébeliséggel rendelkezne - valahol
utban egy gép id6tlensége és a marionettszinhdz bdjat magukra 61t6
emberi szerepl6k mulo életideje kozott.

A durativ esztétika mellett az ismétlés esztétikdja is kialakult.
Egyetlen mas eljards sem olyan jellemz6 a posztdramatikus szinhdz-
ra, mint az ismétlés - gondoljunk csak Tadeusz Kantorra, a sz€ls6-
séges repeticiéra William Forsythes néhany balettjében, tovabba
Heiner Goebbels és Erich Wonder szinhdzi rendezéseire, amelyek-
ben az ismétlés explicit témadvad valt.

Az ismétlés esetében éppen ugy, mint az elnyujtott idészekven-
ciakéban, kikristdlyosodik az id6, az id6 folydsdnak tobbé-kevésbé
szubtilis strtisodése €s tagaddsa megy végbe. Az ismétlés kordbban
is alkotdeleme volt a ritmusnak, a melddianak, a vizualis szerkeze-
teknek, a retorikdnak és a prozodidnak: nem képzelhetd el zenei
ritmus, képszervezddés, hatdsos retorika €s koltészet, egyszéval
nem képzelhet6 el semmiféle esztétikai forma célszertien alkalma-
zott ismétlés nélkiil. A megujult szinhdzi nyelvben azonban a
repeticié mas, rdaddsul ellentétes jelentést kap: mig kordbban a
forma strukturdlasat, felépitését szolgalta, itt éppen a fabula, a
jelentés és a forma egészlegességének lebontasat, dekonstrukcidjat
eredményezi. Ha olyan mértékben ismétliink egyes folyamatokat,
hogy tobbé nem élhetéek meg egy szervezddés szinpadi architektu-
rajanak és strukturajanak részeként, akkor a tulfeszitett befogadds-
ban az a benyomas keletkezik, mintha mindaz, ami a szinpadon
zajlik, értelmetlen és redundans volna. A befogado érzékelése dt-
csap, ,véget érni nem akard”, szintetizalhatatlan és ellendrizhetetlen
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folyamatot lat maga el6tt. Jelek hullamverésének egyhangu zigdsat
éljiikk meg, olyan jelekét, amelyekbdl tokéletesen kiveszett a kozld
jelleg, és tobbé nem foghatdak 0ssze egy poétikus, szinpadi, zenei
muegész részeiként: ime, a fenséges negativ posztdramatikus valto-
zata.

Am ha figyelmesebben szemiigyre vessziik a dolgot, konnyen
rajohetiink, hogy a szinhazban sincs valddi ismétlés. Mar a megis-
mételt szekvencia idébeli helyzete is egészen mads, mint az eredetié.
Abban, amit az ember egyszer mar latott, mindig mast vesz észre.
Ezért képes arra az ismétlés, hogy ujfajta figyelmet keltsen, amelyet
athat a korabban latott jelenetek emlékezete; olyan figyelmet, amely
az apro kiilonbségekre iranyul. Nem a megismételt torténés jelentése
vdlik fontossd, hanem a megismételt észlelésé; nem a megismételt
esemény valik hangsulyossa, hanem az ismétlés maga. Tua res
agitur: az id6 esztétikdja a nézd ldtasaktusdnak reflexidjat viszi
szinre. Az 6 tiirelmetlensége vagy kozonye vdlik lathatova az ismét-
lés folyamatdban, az 6 készsége vagy méltatlankodasa, hogy elmé-
lyiiljon az id6ben; az 6 hajlama vagy elutasitdsa, hogy a ldtasban
én-idegen mddon elmélyiilve, fesziilt figyelemmel és azaltal, hogy
érvényesiilni engedi a latottakat, teret biztosit a kiilonbségnek, a
legaprobb eltéréseknek, az idének.

A szinhdz statikussdga, amit a dramatikus mozgalmassagon tul
az id6 elnydjtdsa és az ismétlés idéz eld, azzal a figyelemre mélto
kovetkezménnyel jar, hogy, amint mdr utaltunk rd, a szinhazi folya-
matok észlelésébe benyomul a kép-idovel szembeni bedllitodds, a kép-
szemlélet sajatos észlelésbeli hangoltsaga (diszpozicidja). Miként
ma a szinhdz, kordbban a képzémivészet is megtette mdr ezt a
lépést, faktikus, anyagi valosagat a képalkotds uralkodé faktorava
téve, egyszersmind ,feladva” a kép befogaddsanak id6beliségét: a
befogado igy azzal a koveteléssel szembesiilt, hogy ne egyszertien
az abrdzolt targy iddbeliségét, hanem a kép iddébeli aspektusait
valdsitsa meg a latasban.

Gottfried Boehmmel egyiitt induljunk ki abbdl, hogy a ,kapcso-
latok sajatos formdjaként” felfogott kép egy csak rd jellemz6 ,kép-
idével” rendelkezik. A szemlél6 idéérzékére apelldl, hogy a képben
megallitott, ldtens mozgdst elképzelje, érzékelje, folytassa és hogy
végiil is 6 maga ,allitsa el6”. A kép egy kezdetben ,id6tlennek” latszo
valdsdgot abrdzol, de a szemléld id6érzékének, képzeletének, empa-
tidjanak és abbeli képességének koszonhetéen, hogy mozgasbeli
folyamatokat megujitéan djra tud €lni, megtapasztalja az idébeli
folyamatot a képen, amelyet latdsa ,kiegészit” (mozgasban lévé
targyak vagy alakok redlis dbrdzoldsanak esetén), vagy megismétel,
illetve amelyet a latasa allit el (targy nélkiili vagy erésen absztrahalt
képiséggel taldlkozva). A vizudlis dramaturgia jegyében a szinhdzi
percepcio sem egyszertien arra irdnyul, hogy a mozgoképek érzék-
szervi appardtusat ,tliz ald vonja”, hanem hogy aktivalja, ahogyan
egy kép el6tt dllva aktivdlddik a latds dinamizdld képessége, és hogy
ezdltal a szinpadra vitt jelek alapjan a nézé ,a sajat rendezésé-
ben” egyfajta folyamatot, kombinatorikat és ritmust allitson eld.
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Amennyiben a vizudlis szemiotika ldtszélag meg kivanja allitani a
szinhdzi id6t, és a tempordlisan lezajlo torténést gondolatképekké
alakitja at, a néz6 tekintete azzal a koveteléssel szembesiil, hogy
dinamizalja az id6 elnyujtdsabodl adodé statikussagot, amivel a kép
megélése soran taldlkozik. Az észlelés bedllitédasa egyfajta
,temporalizal6” képszemlélet €s jelenetrél-jelenetre val6 ,haladds”
kozottlebeg, ennek kovetkeztében az aktiv latds, valamint az inkdbb
passziv atélés kozott. A posztdramatikus szinhaz tehdt a narracio
aramdban - sokak szamdra provokativan, érthetetleniil, unalmasan
- a bele€lés feldl a szinhdz hangzoé-képi komplexitasanak folyama-
tosan alakuloban 1évé €s alkoté megvaldsitasa fel€ tolja el a szinhdzi
percepciot.

Az id6 lassitasaval, megallitasaval €s az ismétléssel ellentétben
mas posztdramatikus szinhdzi formak arra tesznek kisérletet, hogy
felvegy€k, s6t meghaladjak a média koranak sebességét. Ezzel kap-
csolatban a videoklip-esztétikira kell utalnunk, amely médiaidézetek-
kel, az €l6 jelenlét és a felvételek keverésével kapcsolodik Ossze,
vagy mds esetekben a televizids sorozatokhoz hasonléan szegmen-
tdlja a szinhdzi id6t. A kilencvenes években féként fiatal szinhdzi
szakemberek munkaira volt jellemz6 ez a stilus, és a multimedidlis
latvanyossagok, valamint a show business kozelsége sem veszi el a
kedviiket, hogy a medialis mintdkhoz nyersanyagként nyuljanak, s
tobbé-kevésbé szatirikusan, tobbnyire felfokozott tempdban hasz-
naljak fel. A radid, a televizié €s az internet segitségével a vilag
minden részérdl szarmazé valdsdgok integralhatok az eléadasba, a
nézdk kapcsolatba léphetnek olyan személyekkel, akik az el6adds
helyétdl tavol tartozkodnak. Ami a medidlis kommunikacié puszta
bemutatdsaként trivialis maradna, az a szinhaz keretei kozott az élet
valdsdgos pillanata és a virtudlis-elektronikus idéfeliilet lappango
konfliktusdt jeleniti meg.

A szinhdzi id6 egyre kisebb egységekre torténd szétdarabolasat
a rovid szekvencidk irdnti igény hatdrozza meg, ekképp jellemz6 a
kilencvenes évek popzene altal befolydsolt szinhdazanak tempdjdra
€s ritmusdra is. A popzene és a médiaidézetek bedolgozasa Jiirgen
Kruse rendezéseiben érdekes dramaértelmezésekhez vezet, mig
Von Heyduck dédn csapata a film illuzidjat épiti be el6addsaiba, az
olyan fiatal szinhdzcsinalok, mint René Pollesch, Tim Staffel, Stefan
Pucher vagy Gob Squat jatékai pedig a pop-médiaesztétika sebessé-
gére épiilnek.

Az efféle kisérletekben uralkodova vald szimultaneitds, amely
magaban a szinpadi akcioban is megjelenik, szintén azid6 posztdra-
matikus megformaldsanak lényeges jellemzdi kozé tartozik. A szi-
multaneitds sebességet eredményez. A kiilonb6z6 beszédaktusok és
videobejatszasok egyidejtisége az eltérdé temporalis ritmusok inter-
ferenciajat idézi el6, versengést teremt a testi és a technologiai idé
kozott, és mivel sohasem tudhaté biztosan, hogy egy kép, egy hang
vagy egy videoszekvencia az adott pillanatban keletkezik-e, él6ben
kozvetitédik-e vagy az idében eltolva jatsszak le, e bizonytalansag-
nak koszonhetéen hangsilyossd valik, hogy az ,id¢” itt ki van
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zokkenve, mindig ,ugrds” kozben van a kiilonféle heterogén idéte-
rek kozott. A homogén idé elvesztése megvonja annak a lehet6ségét,
hogy tjra bizonyossagot szerezziink a széttarto tapasztalatokrol. Az
érzékszervi tapasztalat, ha egyszer elrugaszkodott minden stabil
ponttdl, ki van téve a repiilés irdnydnak. A posztdramatikus szinhdz
alddssa a tudat azon elvét, hogy az ismétlés altal megteremtse a
megtapasztalt dolgok folyamatossdgdt és identitdsat.

(Schein Gdbor forditdsa)




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /Description <<
    /ENU (Use these settings to create PDF documents with higher image resolution for high quality pre-press printing. The PDF documents can be opened with Acrobat and Reader 5.0 and later. These settings require font embedding.)
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308030d730ea30d730ec30b9537052377528306e00200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /FRA <>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


