DOLINSZKY MIKLOS

Az alazat batorsaga

Dukay Barnabds és Gado Gdbor zenélésérdl és zenéjérol

A Felvildgosodds megfosztott ben-
niinket a jatéktol. Huizinga széles korbdl vett példdi lenytigozéen
igazoljak a hétkoznapi tudat szdmadra meglepd tényt, hogy a kultira
nem felépitmény a tdrsadalomban, ellenkezéleg, szakralis eredetti
jatékformak elvilagiasoddsaval jott 1étre. A jog, a tudomany, a sport,
a habord, és mindenekel6tt természetesen a miivészet mind jaték-
formakbdl ered. Nem arrdl van szo, hogy fejlédésének egy pontjan
az ember feltette a maszkot; el3szor voltunk maszkban. A maszk
ugyanis nem a rejt6zés, hanem a nyiltsag jele; annak a tuddsnak
tanuisaga, hogy az emberi létnek nincsen valos fundamentuma, és a
létezés egésze a jaték szinpaddn tancol. Mdrmost a Felvildgosodads
azt mondta: tegyiik le a maszkot. Gondolatvildgaban mélységesen
Osszetartozik a szentimentalis 6szinteség €s a cinikus materializmus
- Rousseau €s La Mettrie kéz a kézben sétdl at a 18. szazadon. Az
Oszinteség — a lélek materializmusa - csalhatatlan jele annak, hogy
nyiltsagunkat elvesztettiik. Az §szinteségre vald igény a bensé fo-
galmanak megsziiletetésérdl tanuskodik, arrdl, hogy az emberben
kialakult a rejt6zés és a késleltetés homalya, ami a civilizacié volta-
képpeni tere. A civilizacio létrehozza a munka €s a technika vilagat,
amely sziirkeségét vildgisagabol nyeri. Allam és egyhaz szétvalasz-
tasa felhasznalta, de szitotta is a végzetes tapasztalatot, hogy a
szakralis olyasvalami, ami a voltaképpeni élettdl elkeritett, kiilonallo
szférat alkot. Mindenesetre, amikor a szakralistol vesz bucsut Eurod-
pa, nem tehet mdst, mint hogy egyuttal a jatéktol is bucsut vesz.
Hogy a bicsu miképpen megy végbe, azt jol mutatja a zenetorténet,
amely a Felvildgosodasig kevésbé a mtivek, mint inkdbb a zenélés
torténete. De vajon miért nevezi a legtobb nyelv a zenélést: jatéknak?

Amikor a hétkoznapi (szekuldris) gondolkodds a jatékhoz a
viddmsdgot tarsitja, akkor annak a vilagnak része, ahol azt, hogy mi
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szamit normalisnak vagy valésagosnak, mar el6zdleg eldontotték. A
jatékot eredetileg szakrdlis komolysdga avatja a hétkoznapitdl elté-
r6, érdekmentes térré. A jaték csakis egy, mar szekularizalt valosag-
fogalom fel6l nézve tinhet ,komolytalannak”. Az dgynevezett vi-
damsag valdjaban a kis-én hétkoznapisagatol valo elemelkedés meg-
foghatatlan derdjének szekuldris maradvanya. A szakralis aktus és
a jaték mindenesetre a ,masvilagisagnak” egyazon terét hozza létre.
Valdjaban a szakrdlissal valo taldlkozdsrdl tantiskodo valamennyi
aktus szdmdra ismeretlen a vidam és a komoly kozotti ellentét. A
valédi komolysdgon mindig atcsillan a derti, amelynek vidamsdghoz
semmi koze. A felvildgosult komolysdg éppen azaltal arulkodik
onnon vilagisagdrol, hogy hijan van a derd numindzus levegéjének.
Nem kis részt igaz ez a zenére is. A zene komolysdgdnak, autoném
miivészetté valo ,felemelésének” dra a Felvilagosodds idejétdl kezd-
ve az improvizdcioban megtestesiil§ jatékjelleg hattérbe szoritdsa
volt.

Improvizacion szandékosan nem a sz6 megszokott sziik és konk-
rét jelentését értem; ezittal improvizacionak nevezek minden zené-
lést, amely a sz6 szarmazdsdnak megfeleléen felvallalja sajat elére-
lathatatlansagat. Voltaképp minden zenélés improvizdcid. Innen
nézve az irott és az iratlan zene szamunkra, eurdpaiak szamara oly
lényegesnek tiin¢ kiilonbsége nyomban elenyészik: alejegyzett zene
megszolaltatdjanak ugyanis éppugy fel kell vallalnia az el6reldtha-
tatlansag kockdzatat, mint annak, aki el6tt nincsen kotta. A Felvila-
gosoddst megel6z6 évszdazadok sordn az eurdpai zenei irdsossag
megorizte a zen€lés improvizativ karakterét €s jatékeredetét, mivel
a jatékos megszerzett gyakorlati tuddsat nem kivanta lerombolni,
ellenkezdleg, mintegy beépitette a lejegyzésbe. Ez a kotta nem el6-
iras volt tehat, legfeljebb iranyitotta €s korlatozta a jatékos magaval
hozott tuddsat. Mivel a jatékos feladata ily modon nem a hangjegyek
reprodukaldsa volt, sikeriilt megérizni a pillanatnyisagban megmu-
tatkozo produkcio kovetelményét, azt, ami miatt a zenélés gyakor-
lata teremtésnek bizonyul. Az irott mi szellemi épitménye korbe-
épitette az egyszeri pillanatot, de ugyanezen okbdl meg is drizte.
Abbdl, hogy a jdtékos a mi irott testét olvassa annak megszolaltata-
sakor, nem kovetkezik, hogy az irds célja a jaték forgatokonyvének
rogzitése lenne. A zene produktiv mivészet maradt tehat azt kove-
téen is, hogy a zene irdsos alakja elterjedt Eurépdban, €s megkésve
kitermelte 6nmagabdl a zenei mtalkotas fogalmat, amelyben a jaté-
kos helyett immadr a szerz6 a f6 produkator. Amikor azonban a
Forradalom ,a zene legyen mindenkié” hipokrizise altal vezérelve
lerombolta a jdtékos sajat, magaval hozott tuddsat és a zenei analfa-
betizmus (a ,mindenki”) tabula rasa-helyzetébél indult ki, kiviilre —
a kottaba - helyezte azt a tuddst, amely mindaddig beliil, a jatékos
emlékezetében volt. A zene azon az aron lett ,mindenkié”, hogy
masodlagos, objektivalt mtveltségi anyagga tették, valamivé, ami
mar eleve a jatékoson kiviil van. Ezzel odaveszett a zenélés jatékere-
dete, hiszen amig a zene jaték, addig nincsen tdrgya, és az objekti-
vdcio a zenei produkciét egy targy reprodukcidjava fokozta le. A
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magas zene, megkomolyodvan, kirekesztette magabdl az improvi-
zacio szellemét; a ,zene szdzaddban” az improvizdcio immar nem a
zenélés maga, hanem mutatvany és szenzacio.

Az improvizdcié alapvetéen semmivel sem kevésbé kotott az
irott zene megszolaltatdsanal. Amit ma a koznapi nyelv improviza-
cidnak nevez, azt eredetileg a rogtonzés egyik kiilonleges vdlfajaként
tartottak szdmon a hangszeres tankonyvek. Ez a szabad improviza-
cié, amelyet Dukay Barnabds és Gado Gabor kiilon és kozosen is
miivel, kordbbi szdzadok mtizenéjében mindig szdlisztikus volt, de
a 20. szazad jazzmiivészete ensemble-valtozatban is meghonositot-
ta. Nem mintha k6z6s improvizdcidik a jazz nyelvén beszélnének.
Dukay és Gado zongora-gitdr rogtonzéseiben stildris és nyelvi el6-
feltételezések hidnydban sem a jdtékosoknak, sem hallgatéiknak
nem jut kapaszkodd. Utaldsok barokk zenére, jazzre, népzenére
rendesen atutazé vendégek improvizacidikban, és azon nyomban
tovattinnek, mihelyt efféle fogalmakat pajzsként magunk el6tt tart-
va probaljuk meghatdrozni, mi is az, amit hallunk. Ez a zene lerazza
maggdrdl az intellektualis kozeledés nytigét. Szelid hatdrozottsaggal
kényszeriti hallgatéit, hogy pajzsukat eldobva az elsé pillanat sze-
mélyes tapasztalataval szembestiljenek €s arra hagyatkozzanak. Fo-
galmak és kategoriak: rejtekhelyek énmagunk eldl. Igy lesz a rog-
tonzés kockazatabdl a hallgaté onismereti kalandban megmutatko-
70 egzisztencialis kockdzata.

Gado és Dukay kozos rogtonzései megmutatjdk, mit jelent ere-
dendden egy zenei esemény létrehozdsa. A zene alaptényei €s alap-
mozdulatai itt nyers, képlékeny dllapotukban mutatkoznak. Téma
helyett inkdbb témaértékd gesztus, melyre a mdsik fél nyomban
valaszol: dllitasra kérdés, jovahagyds, kommentdr vagy kiegészités,
ritkabban ellentmondas, vita €s cafolat, van fokozds, csticspont és
leépités - de mindezek folé nem borul teleologikus boltozat. A
formadt az egymasra figyelés mintazata adja, €s egyikiik sajat jatéka
altal teszi 0nmagdvd a madsikat. Nagy tanulsdg: a zene szervezddési
formai fiiggetlenek a szerzdi el6relatastol, €s annak hijan is miko-
désbe lépnek. Eldre eltervezett folyamat kiteregetése helyett a jdté-
kosok az id6 nagyon is egyenetlen feliiletéhez idomulnak. A folya-
mat értelmessége €s kereksége semmit sem csorbul, ha a folyamat
nem az eltervezett Egész orsojardl gordiil le, hanem a mindenkori
megel6z6 pillanat lancszemeibdl adodik 6ssze, €s ha semmilyen
eleme nem tér vissza. Még amikor Dukay, a billentytik melld] fel-
emelkedve, éppen a zongora hurjait pengeti, vagy amikor Gado
gitdrja a felhangmentes zorejek sdvjdban szol, a kiterjesztett jatéktér
feletti 6romot akkor is a rend és a helyénvaldsdg tapasztalata indo-
kolja és ellenstlyozza. Hasonloképp a hangok fiiggéleges szervezd-
désének sokféle hagyomdnyos rendjérdl kidertil, hogy csupan szar-
maztatott rend, amely nyomban 6sszeomlana, mihelyt a jatékosok
lekapcsolddnanak a kozosen hasznalt, lathatatlan energetikai hul-
lamhosszrdl. A kétségtelen tény, hogy pdarhuzamos folyamatokat,
amelyeknek fiiggbleges hangviszonyai semmilyen ismert rendbe
nem illeszkednek, mégis egyetlen értelmes €s egységes zenei folya-
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matként hallunk, felfedi ennek a jatékosok kozott cirkuldld energe-
tikai hullamhossznak létezését, amelynek a hallhaté zene maga
csupan kicsapddo habja. A jatékos szabadsaga végsd soron ennek a
kozos hulldimhossznak valé engedelmesség kockazata. Mig ugyanis
a komponalt mivek kotottsége mogott valdjaban sokféle onkény 4ll,
a ldtszolag szabad improvizaciét a sors mozgatja. A kompozicié
szembeszegiil a sorssal azaltal, hogy ellensorsot kredl; a res facta
mesterségessége a sors entropiajaval szembeforduld dacbdl fakad,
amely ideig-oraig képes késleltetni annak beteljesiilését. A rogton-
z€s viszont elfogadja a sorsot €s maga teljesiti be azt (egyik valfaja-
nak korabeli megjeldlése: a sortisatio is mintegy a sors alapjdra
helyezi). Ezzel biztositja 6nnon 6roklétét, szemben az 6rokkévaldsag
szamdra lejegyzett zenék torékenységével és halanddsagaval, me-
lyek sziikségképp értelmezésnek teszik ki magukat €s annak szeszé-
lyes hulldmain hdnydédnak. Az improvizacio szellemétdl mi sem all
tdvolabb, mint az esetlegesség vagy az onmegvaldsitas, s Dukay és
Gado muzsikusi nagysdga a pillanattal szembeni aldzat batorsaga-
ban van.

Dukay nyomadn tanitani kellene a klasszikus képzésben, hogyan
kezelje technikajarévén a jatékos sajdt eréinek agressziv aspektusat,
egyszeriibben szolva: hogy miképpen élje ki magat és miképpen
oldja fel a zenélés gyakorlataban €s a zenélés gyakorlata dltal azokat
az elvi problémakat, amelyek az intellektus szintjén feloldhatatla-
nok. A muzsikus mindenekel6tt azdltal valdsitja meg jatéka érdek-
mentességét, hogy kilép legfontosabb érdekeltségi teriiletérdl: a
testébdl. Amit el6adomiivészi odaadasnak vagy atélésnek szoktak
mondani, az valdjaban éppen kiviillét — az extdzis a kiviillét érdek-
mentességének tomboldsa. Aki ezt az extdzist az individualitds, a
kiilonbozés tomboldsanak véli, az semmit nem ért a jaték lélektana-
bodl, antropoldgidjabdl és teoldgidjabol. A jaték szakrdlis eredete
ugyanis éppen a jatékos aldzata révén mutatkozik meg: a jaték
szakralitdsa ott van, ahol a jatékos onmagdt atengedi egy hatalom-
nak, amely ndla erésebb. A jatéktechnika feladata voltaképp az,
hogy a jatékost onmagatdl, egyéni létének esetlegességeitdl megsza-
baditva €s onmagat transzparenssé téve eltakaritsa az akadalyokat
e hatalom dramldsdnak ttjabol. A Dukay-formdtumu muzsikus min-
dig tisztdban van azzal, hogy az instrumentum (a kozvetitd) valdja-
ban maga a jatékos, akin Isten jdtszik. A magas zene a Felvilagoso-
dast kovetéen nem utolsésorban éppen azért szakadt le a szakralis
principiumrol, mert a szemlélet esztétizaloddsa immar kirekesztette
magabdl a zenélés jatékos aspektusdt, mivel mivészietlennek érez-
te, és méltatlannak vélte ahhoz a transzcendencidhoz, amelyet jaték-
elemek mell6zése dltal elnyerni vélt, valéjaban viszont éppen elvesz-
tett. A romantikus transzcendencia szelleme testetlen szellem,
amely valdjaban a felvildgosult racionalizmus technicizmusanak
kreaturaja. A felvilagosult zeneoktatds talan legnagyobb btine, hogy
a hangszerjatékot mechanikus alapokra helyezi, és ezzel leszakitja
annak testi forrdsarol: a mozgasrol, ezaltal megfosztva a jatékost a
kiélés lehet6ségétdl, a mozgas terapeutikus erejétél. Annak a ,felvi-
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lagosult” koncepcionak sugalmazasa révén, hogy a mozgds mecha-
nizdldsanak, a technikdnak elsajatitasdval — vagyis kockdzatvallalds
nélkiil - a zenélés miivészete barki szamadra hozzaférhetdvé lehet, a
modern zenepedagodgia eltagadja az el6reldthatatlansagban megnyil-
vanulo egzisztencidlis bdtorsdg jelentéségét, végsé soron kiligozza
a pedagogidbol azt az implicit tuddst, hogy a zenélés mindsége az
emberi minéségen mulik.

A francia forradalom el6tti eurdpai zenei nyelv osztatlan egysé-
gebdl fakad, hogy a milt komponistdinak legendas rogtonzései és
mivei lényegileg ugyanazon a nyelven beszéltek. (Eppen tugy, ami-
képp a 19. szazadban a régi formak €s kompozicios eljarasok felele-
venitése, valamint a régi mivek megszolaltatasa még magatol érte-
t6d6 gesztussal illeszkedett a kortdrs romantika nyelvébe.) Ezzel
szemben ma €16, klasszikus iskoldzottsdgu szerz6rdl elképzelhetet-
len, hogy sajat kompozicidinak nyelvén rogtonozzon: a zene 20.
szazadi radikalis szakitdsa a tomegizléssel egytttal a jatékformaktol
val6 radikalis elszakadds ideje is volt. Ebbdl a szempontbdl érdemes
Osszevetni a két muzsikus szerz6i tevékenységét. A jazz feldl érkezé
Gad¢ improvizacidinak és darabjainak zenei szétara kozott ha érzé-
kelhet6é is hatdr, az viszonylag konnyen dtjdrhatd, sét az
improvizativ szakaszok természetes gesztussal épiilnek be a volta-
képpeni mtibe. Modalis-keleties, atonalis és tonalis elemekbdl Gadé
teljesen egyéni zenei vildgot épitett ki, amely felismerhet6ségét
sziintelen valtozas utjan 6rzi, ezért az éppen soron kovetkezé CD
zenei arculata mindig meglepetés. A zenei anyag maga mindenesetre
eltavolodott a jazztdl, a jatékmod lazasaga (amelybe a lejegyzéshez
val6 viszony lazasaga is hozzdtartozik), valamint az frott és fratlan
szakaszok vdltakozdsa azonban visszautal rd. Fontos kiilonbség az
is, hogy Gadé improvizacidinak a hangolds, a probalgatds, a hurok
birizgalasa képlékeny és jatékos atmeneteibdl megszilarduld pontos
kezdete csak nehezen vagy egydltalan nem rogzithetd, mivel a nem-
klasszikus el6ad6i magatartds — szemben a klasszikussal — nélkiilozi
a zene nem-zenétdl valg elkiilonitésének teatralis gesztusat. Mintha
ez a zene mindig is szdlt volna, csak épp most vdlna hallhatéva.
Emlékeztet6t kapunk arra nézve is, hogy nem a kortars komoly zene
el6joga a hallas hatdrait feszegetni; az igényes zene minden korban
az auditiv befogadhatdsag hatdrmezsgyéjén egyensiilyoz, €s a , kiter-
jesztett jatékmodok” nem tekinthetdk jarulékos elemeknek, hanem
sokkal inkabb a zenefogalom tjraértelmezésérdl tantiskodnak, amit
maga az irott és hangzo zenélés etikdja kovetel meg. Elsésorban
rogtonzései révén Gado — aktualis muzsikustarsaival vagy nélkiiliik
- mindenesetre sokszor kozel keriil ahhoz, amit a kortdrs komoly
zene hangzasvilaganak érezhetiink, és valosaggd teszi a klasszikus
diszciplina felszamolasdt egy olyan kortarszene-fogalom jegyében,
amely mar nem e diszciplina fel6l hatdrozza meg dnmagat, illetve
amely nem ismeri a magas és a populdris kultira antagonizmusat.

Dukay irott és fratlan zenéje kozott viszont a hangzo felszinen
semmilyen dtfedés nem mutatkozik. A klasszikus iskoldzottsag itt
abban nyilvanul meg, hogy az irott mtvekben olyan strukturdlis és
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szellemi tobblet jelentkezik, amely rogtonzéssel sosem johetne létre.
Az egyszeri rogtonzés folyamatat éppoly perverzio volna lejegyezni,
mint a lejegyzés altali késleltetés terében keletkezett mivektdl azt
varni, hogy rogtonzés altal is ugyanigy megsziilessenek. Az 1950
utdni eurdpai miizene dontbéen kétféle valaszt adott a rogtonzésele-
meknek a komolyzenei gyakorlatbol vald eltiinésére: az egyik valasz
a rogtonzeés elemeihez valo visszatérés tobbek kozott a véletlenelv
segitségével, a mdsik a totdlis determindcid a rogtonzeés és a véletlen
kikiiszobolése révén. Dukay zenéi mas alternativakban fogalmazzak
meg onmagukat, €s sem hangzasvildguk, sem kottaképiik nem ha-
sonlithat6 sem a darmstadti iskola sokszor dthallhatatlan partiturai-
hoz, sem példdul a véletlen zenékhez vagy a repetitiv iskoldhoz. Az
mindenesetre bizonyos, hogy a Dukay-mi nem valamely zenei gya-
korlat kikristdlyosuldsa, habar ez semmiképp sem jelenti azt, hogy
megszolaltatdsuk lemondhat a zeneiségrdl. Sokkal inkabb egy ma-
tematikai rend eredendd zeneisége valik — a kozépkor musica-értel-
mezésének jegyében - hangzova, €s a gyakorlattal szemben valoja-
ban nem az maga irott mii, hanem ez a lathatatlan szerkezet képviseli
a szellem sikjat. Ez az id6hoz valo viszony tekintetében is kovetkez-
ményekkel jdr: ha Dukay rogtonzése a pillanatban valé tobzédds és
az id6 apotedzisa, darabjai kilépnek az idébdl, és az eseményfolya-
mat lebonyolitdsa helyett egy id6tlen kozéppont koré rendezédnek
és annak pulzdldsat kozvetitik.

Barmennyire 6sszemérhetetlennek tdnik is azonban a két zenei
vilag, 0sszefogja Sket az egyértelmien és kovetkezetesen felvallalt
emberi alapdllas, amely nem hajlando részt venni a demonstralt
onazonossdg hatalmi jatszmdiban. Dukay miive nem magyardzza
onmagat €s nem hajlando elvégezni azt a kockdzatos munkdt, ame-
lyet befogaddinak kellene elvégeznie - a pontos beszéd minden
definiciot lerombol. S éppen azért, mivel ez a zene nem 6nmagdban,
hanem az altala felvdllalt szellemi dllasfoglalasban alapozza meg
magdt, valik képessé arra, hogy szelid kérlelhetetlenséggel vezesse
tekintetliinket 6nmagdn tilra — eszkozeinek minimalizmusaval az
eré maximumat szabaditva f6l, ramutatva a mtvek cimeibdl kiraj-
zolodé 6selemek: a Nap, a Hold, a Fold, a viz, a szél, a tiz magikus
valdsagdra. Ez a preszakralis tapasztalat nem valldsos jelleg; kiviil
all a tételes vallasok tapasztalatan anélkiil, hogy megtagadna azokat,
és valamiképpen a 1ét eredend6 szakralitdsarol beszél; arrdl tehat,
hogy ebben az értelemben a szakrdlisbol éppoly kevéssé lehetséges
kilépni, mint amennyire a kozmoszbdl sem lehetséges. Ez az a
tapasztalat, amelyben rddobbentink az otthonosnak vélt természet
kozmikus mivoltdra; mert kultdraja és technikdja segitségével az
ember Ujabb €s djabb virtudlis tereket nyit maga el6tt, dm a kozmi-
kus diszlet mindekozben valtozatlan. A Dukay-mdvek vildgaban
nincsen ember, de ott van az a szellem, amely az emberbdl embert
csindl. A cimek mindenesetre nem metaforikusak és nem szerves
tartozékai a daraboknak, utobbiak ugyanakkor sajdtos cimeik hijan
is helytallnak 6nmagukért. Ezek a cimek gyakran irritdljak a kriti-
kusokat mar csak azért is, mert a muvel valo taldlkozashoz a mai,
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legyengitett ellenalldsu befogadé mindendron kapaszkodot kovetel
maganak; marpedig ilyet Dukay szandékosan nem nytijt, hogy ezzel
hallgatéjdt a kulturipar dltal rdkényszeritett szellemi restség levet-
kézésére és 6ndllo kutatomunkara sarkallja, valamint arra, hogy
fogalmi el6feltételeitd] elszakadva merjen zenei tapasztalataival koz-
vetlentiil szembesiilni. Vart és elvart fogddzok hijan a kritika — amely
ma rendszerint az dtlagos befogadé igényeinek és vildgldtasanak
kovetését, nem pedig emelését véli feladatanak - a cimekbe kapasz-
kodik, melyekbe sokszor valamiféle misztikumot hall bele. Korunk
embere természetesen fél a misztikatol, vagy azért, mert nem tudja,
mi az, vagy mert nagyon is tudja. Az els6 esetben a természettudo-
manyos gondolkozast félti a ,misztikus koddel” szemben, a masik-
ban a természettudomdnyos gondolkodds egzaktsagba rejtett tény-
leges kodosségének leleplezédéséért aggodik. Csakhogy a misztikus
mondanivalé nem koddssége miatt kimondhatatlan, hanem azért,
mert tdl kozel van hozzank ahhoz, hogy fogalmainkkal megragad-
juk, és aki a misztikus gondolkodast kodosséggel hozza Osszefiig-
gésbe, az meglepd ellentmondadst tapasztalhat a Dukay-mtvek cime-
inek ,miszticizmusa” €s a darabok attetsz6, személytelen rendje
kozott.

Dukay alapallasat mindenekel6tt annak a 20. szazadi tévhitnek
felszamoldsara iranyuld erdfeszités alakitotta ki, amely tévhit a
szellem és az intellektus kozé helyezett egyenldségjelben érhetd
tetten. Valdjaban az intellektualitds: kockazat nélkiili szellem, an-
nak lefokozott, targyiasult, domesztikalt allapota, amely végs6 soron
ki akarja keriilni a cselekvés kockdazatat. A cselekvés, a létezésre
valtott tudds fedezete hijan a mid mindig csupan annyira hiteles,
amennyit sajat életében a szerz6 valdra valtott beldle. Bizonyos, hogy
a kortars alkotok legnagyobb tehertétele sajat intellektualitdsuk. A
szerzGi értelmezés ma valdsaggal tdlburjanzik a miivon, agyon-
nyomja azt és mar-mar a helyébe lép, mert a szerzé nem bizik
muvében; intellektusa ttjan probalja felébreszteni azt a katartikus
erét és komplexitdst, amit a mdvel nem sikertilt felébreszteni. A
szellem nem intellektuadlis: ez Dukay legfontosabb tizenete, és mtive
végso soron kisérlet arra, hogy a zene kompondldsaban, megszolal-
tatdsaban €s hallgatdasdban, s6t a miivészetértés egészében eluralko-
dott 20. szazadi intellektualizmus helyébe visszadllitsa a szellemnek
éppen megfoghatatlansdgaban megmutatkozo, eredendd konkrét-
sdgdt, a szellem burjanzo eltudomanyosodasdnak, a referencia md-
sodlagossaganak helyébe a cselekvés elsédlegességét és kockazatd-
ban rejlé etikdjdt.

Ez a torekvés magyardzza, hogy Dukay nem €pit hallgatdi elva-
rasokra, pontosabban ezeket az elvardsokat nagy eltokéltséggel épiti
le, és még a konszonancia és disszonancia megkiilonboztetésének
el6feltevésérdl sem hajlandé tudomadst venni. Olyan mivekben,
mint példaul A kitndl cimi zongoraciklus zdrédarabjaban (Egyediil
az éjszakdban), ahol a hangkozok a fenti ellentétpar kontextusdn kiviil
szolalnak meg: egy kis terc vagy egy nagy szeptim itt éppen annyira
és éppoly kevéssé konszondns, mint amennyire vagy amilyen kevés-
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sé disszondns, hiszen Dukay valamennyi kordbbi zenetorténeti és
zeneelméleti képzettarsitastol megfosztotta annak érdekében, hogy
csakis annak halljuk, ami. Igaz, annak maradéktalanul. De innen
nézve a kiilonbozé zenetorténeti korszakok mtvei maguk is ki-
egyenlitédnek a jelen sikjdn, €s Dukay sajat alkotomunkdjdt is
kozvetleniil meghatdrozza az az eléfeltevés, hogy adott darab zenei
szerkezete barmely korban azonos feltételek mellett elemezhetd,
mivel nincs alavetve a torténetiség torvényeinek, magyaran kiviil all
azidén. Zenét bnmaga soha, csakis szellem ruhdzhat fel értelemmel,
s a hangzo zene csupan vdltozékony €s sériilékeny bevonat és
diszitmény a szerkezeten. Az eurdpai zenetorténetben mindig a
hangzo felszin hordozza a mi individualis vondsait, mig a szerke-
zetben id6tallo, személytelen tudds testesiil meg, és Dukay allds-
pontja szerint a megszolalé zene el6adasmodja egyediil ennek a
szerkezetnek tartozik elszamoldssal.

Nyilvdnvalo ezek utdn, hogy az a zene, amely nem hajlandé az
onazonossag himnuszait zengve betagozddni a mtvészettel folyta-
tott hatalmi jatszmak rendjébe, nemcsak a hallgato, hanem az értel-
mez6 kritika dolgat is megneheziti. A zenekritika funkciéjdt ugyanis
pontosan a felvilagosult nyugati zene termelte ki magdbol, amely a
zenét esztétikai targynak tekinti, 6nmagaban és onmagdért vald
tdrgynak tehdt, amelyet élvezni vagy értelmezni kell. Minden kriti-
kai aktus a mtvészetnek ezt a status quojat erdsiti. Ezzel szemben
Dukay darabjaiban az a Felvilagosodads el6tti, mindenekel6tt a ko-
zépkorbol kisugarzo magatartds relevalodik, amelyben a hangzé
zene kifelé vezeti tekintetiinket, és transzcendens technikaja révén
Istenre mutat. Ezt a képességet azonban Dukay hangsulyosan nem
torténelmi relikviaként, hanem barmikor rendelkezésre allo szelle-
mi és muvészi alapdllasként kezeli, amelyhez képest az esztétikai
funkcié mar a szellem tehetetlenségét jelzi az anyag gravitacidjaval
szemben. Kozépkori zenét nem lehet ,eléadni”; transzcendenciaja
éppen technikdinak jatékossdgdban van. Hogy nem tiltakozik az
esztétikai befogadds ellen, nem jelenti azt, hogy esztétikai célra
késziilt volna. Egy Dufay- vagy egy Dukay-motetta nem kritikusok
igényeinek és elvardsainak kiszolgaldsdra vald, és a passziv befoga-
dds kockazatmentességének esztétikai szempontjai alapjan valo
megitélésiik teljesen értelmetlen. A mdalkotdsban megtestestlo eti-
kai imperativusz ugyanis elidegenithetetlen, vagyis nem biralhato.
Megértése éppen ezért nem torténhet a kiviilallo birdl6 passzivita-
saval, hanem csakis cselekvé elfogadas révén; tgy, hogy a birdlo
feladja kiviildllasat és a szerzdi alapdllast magara veszi. Az alapallds
azonban nem miivészeti kategoria. Mds muvekkel vagy életmtivek-
kel val6 6sszevetésbdl meghatdrozni az adott mtvet vagy életmtivet
éppen a mindenkori alapalldsban megtestesiil6 egyediséget véti el.
Osszességében, ha a kritika nem néz szembe azzal, hogy figyelembe
kell hogy vegye a birdlandé mi 6nmagdra szabott szempontjait,
akkor sajat kritikai szempontjainak hamis kézenfekvéségét sugallja.
Féls, hogy példaul a Dukay-darabok szakmai mivességére hivatkozo
gyakori kritikusi toposz a biral6 tandcstalansagdt leplezi, és pontat-
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lan valaszként értelmezhetd a zenébdl kisugdrzo rend tapasztalata-
ra. A rend viszont nem szakmai kérdés; tiszta és athato kisugdrzasat
a kritika sajat relativizmusanak és szkepszisének fogsdgdaban, min-
denekel6tt pedig pusztuld halldsunk rendkiviil magas ingerkiiszobe
révén vagy egyaltalan nem érzékeli, vagy ha mégis, akkor csakis az
esztétika sikjan képes elszamolni. A mitikus nem mitikus, ha nem
tudja: a szerz6é mindig 6nmagan dolgozik
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