HAzas NIKOLETTA

Vendégszovegek a festészet hatdrmezsgyéin

Hantai vizudlis poétikdja

A mitvészet belathatatlan végein innen és tal

A filozdfiai, irodalmi és liturgikus szovegrészleteket magaba
épité Hantai Simon festészetét annak a nyolcvanas—kilencvenes
években a muvészettdrténet és a mlvészetelmélet keresztmet-
szetében kialakult — és mara mar némiképp elcsendesiilt - vita-
nak a perspektivajabol fogom vizsgalni, amely a képz&miivészet
helyzetérdl, lehetdségeirdl, tarsadalmi szerepérdl zajlott, és ame-
lyet a , miivészet vége” szlogennel illettek.

A vitdban részt vevék! mikozben preskriptiv (el6ird) muivé-
szetfogalmakkal operaltak, és torténeteikbe, valamint mivészet-
koncepcidikba a radikalis Gjiték (Duchamp, Warhol, Nan June
Paik stb.) altal bevezetett 1j problémakat (pl. konceptualizmus,
tomegkultiira, médiamiivészet, performance miivészet) probal-
tak meg beépiteni, gyakran elsiklottak a képzémiivészet hagyo-
manyosnak szamité mufajaiban (festészet, szobraszat) zajl6 im-
manens megujitasi kisérletek felett.

1 A milvészet vége vita legfontosabb szerzdinek idevonatkozé miivei koziil né-
hany. Tanulmanyok: Gadamer, H.-G.: ,,A szép aktualitasa: a miivészet mint
jaték, szimbolum és iinnep”, in Bacsé Béla (szerk): A szép aktualitisa, ford.
Bonyhai Gabor, T-twins, Budapest, 1994, 11-84; Danto, A. C.: ,A mivészet
vége”, in ud: Hogyan semmizte ki a filozéfia a mifvészetet?, ford. Babarczy Eszter,
Atlantisz, Budapest, 1997, 95-129;. Danto, A. C.: ,M{ivészet a miivészet vége
utan”, in Bacso Béla (szerk): Kép, fenomén, valdsig, Kijarat, Budapest, 1997,
370-381; Belting, H.: A miivészettorténet vége, ford. Teller Katalin, Atlantisz,
Budapest, 2007; Nancy, J.-L.: ,Ami a m(ivészetb4l megmarad”, in Hazas Ni-
koletta (szerk.): Viltozé miivészetfogalom, Kijarat, Budapest, 2001. Gytjtemé-
nyes magyar nyelvii dsszeallitasok: Bacsé Béla (szerk.): Az esztétika vége —vagy
se vége, se hossza?, Ikon, Budapest, 1995; Perneczky Géza: A milvészet vége?,
Uj vilag, Budapest, 1995; Hazas Nikoletta: Viltozo miivészetfogalom, Kijarat,
Budapest, 2001. Szemle: Hornyik Sandor: A miivészettorténet krizise és vi-
ragzasa, BUKSZ, 2002/tavasz, 60-66.



VENDEGSZOVEGEK A FESTESZET HATARMEZSGYEIN 117

A festészet és koltészet, mivészet és filozofia, filozofia és te-
ologia, filozofia és pszicholdgia teriileteit sszeegyeztethetének
tekinté Hantai Simon - ,,a mtivészet vége” vitaban allasfoglalas-
ként is értelmezheto — festészetével egy olyan lehet&séget vazol
fel az Otvenes évek végén és hatvanas évek elején a vizualitas
sok évszazadon keresztiil kitlintetett teriiletén, amely értelmez&i
szerint a 20. szazadi mivészet- és képelmélet tobb fontos kér-
dését és sokat vitatott fogalmat (egyediség, sokszorosithatdsag,
lenyomat, kép, reprezentaci6 stb.) sajatos, a filozofiai, esztéti-
kai gondolkodas szamara is hasznalhaté6 mdédon értelmezi tjra.
Ezen perspektivajabol tekintve tan nem tlinik alaptalannak a fel-
tételezés, hogy mikodzben Hantai festészetével a hatvanas évek
radikalis 0jitd milivészeti iranyzataival szembefordulva® latszo-
lag ,hatra arcot” hirdet, valéjaban — paradoxnak tiné médon -
hatraforditott arccal elérefelé mutat.

A kolcsonosen megszolitottak: Hantai festészetének
filozofiai, s a filozofia festészeti ,,olvasata”

A mitvészettorténet, illetve a mlvészetelmélet legitimacios ki-
sérleteinek és tjragondolasanak id&szakaban, a mlvészet vége
elméletek divatjanak évtizedeiben, a nyolcvanas-kilencvenes
években fedezi fel maganak a magyar szdrmazast Hantai Si-
mont és munkait a francia értelmiség tobb ismert alakja, koz6t-
tiik Georges Didi-Huberman, Hélene Cixous, Jean-Luc Nancy és
Jacques Derrida.

Derridat, Nancy-t és Didi-Hubermant egyarant foglalkozatja
a lenyomat, a nyomhagyds, a nyom problematikaja, amelyet mig
Derrida els6sorban a szdvegek és nyelv, Didi-Huberman és Jean-
Luc Nancy a képek viszonylataban gondol el, s utébbiak, igaz, két
egymastdl eltéré6 modon, a , képkorszak vége” gondolathoz is
hozzakapcsoljak.

A Lenyomat (Empreinte) cim(i kiallitas-katalogus szovegében,
amely késébb 6nallé konyvként is megjelenik,’ Didi-Huberman
vizsgalddasainak kozéppontjdba a lenyomat fogalmat allitja, és
kiilén tidvozli Marcel Duchamp ez irdnyu tevékenységét, aki-
nek munkdssagaban szerinte hatarozottan jelen van egyfajta, a
lenyomat készitésére — mint jol ismert kézmiives tevékenységre
— val6 visszatérd torekvés, amelyet nagyon is anakronisztikusnak
tino gesztusnak tekint.

Szerinte Duchampndl a lenyomat paradigma jelenik meg. Ez ak-
tualitdsa és modernizmusa mellett olyan anakronizmust mutat, amely
a muvészettorténetet kivezeti a miivészet kezdet és vég, moder-
nitas és posztmodernitas kozé szoritasanak csapdajabdl. A lenyo-
mat, amelyet a szerzd az alkotoi eljaras, az alkotoi folyamat, az al-

2 Didi-Huberman, Georges: L’Empreinte, Centre Georges Pompidou, Paris,
1997.

3 Didi-Huberman, Georges: La ressamblance par contact, Archeologie, Anachro-
nisme et modernité de l'empreinte, Les Editions de Minuit, Paris, 2008.
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kotdi technikdk, modszerek és gyakorlatok feldl vizsgal, allitasa
szerint egy olyan par excellence dialektikus kép fogalmat rajzolja
meg, amelyre az optikai, metafizikai modellek helyett a technika és
a taktilitds, az érintés (a forma és az ellentétes forma), az erotika, a kri-
tika, a heurisztika (stb.) fogalmaival kortilirhaté értelmez6i modellt
épit fel. Leggyakrabban Benjaminra és Aby Warburgra hivatkozva
a miivészettorténet progressziv modellje helyett egy dinamikus,
szinoptikus modellt vazol fel. Néla a kezdet igy jelenik meg, mint
,Orvény a folyoban”,* amely persze mindig mar vég is egyben,
hiszen a vilsdg mindig vdltozist jelez.

Jean-Luc Nancy a Derrida-tanitvany Didi-Huberman megko-
zelitésénél joval konzervativabb latoszogbdl kozelit a lenyomat
kérdéséhez. Egy 1994-es tanulmanydban a teoldgiabdl vett latin
vestigium (nyom, lenyomat) fogalmat tolti fel torténeti jelentés-
sel, és vonja ki sorra azokat a jelentéstartalmakat, amelyeket a sz6
— szerinte — a kortars mlivészet kontextusaban mar nem tudhat
magaénak: a hegeli Eszmét, a Kozmoszt, a Poliszt és a humanista
teoldgia Ember fogalmat.® Allitasa szerint a miivészet, amely nem
képként jelenik meg és nem képként valik érzékelhetévé, mar nem
az ,Eszme érzéki latszasa” (hegeli értelemben), hanem ,,fiist tliz
nélkiil” és ,maradvany/lenyomat Isten nélkiil”. Nancy mindemel-
lett még felpanaszolja a mtivészetnek, hogy az csupan ,,az akarki”
(az arrajard, athaladd) lenyomata, akit a sajat lenyomata nem azo-
nosit be, ezért nevezdje mindig ,k6z0s”. Majd hozzateszi: ,Mégis,
az ember neve tulzottan is név marad. Eszme és kép — igy nem
hiaba hirdetik elttinését. Bizonydra ennek mas hangstllyal valo
ujboli bejelentése a képek szorongast kelto tilalmanak visszauta-
sitasat jelentené anélkiil, hogy visszahozna a humanizmus embe-
rét, vagyis a sajat eszméjének onimitaciojat.”® A lenyomat logika-
jat eltéré nézépontokbol megkozelitd Nancy és Didi-Huberman
rovidesen személyes kapcsolatba keriil Hantai Simonnal, s ebbe a
korbe Jacques Derrida is bevonodik.

A levelekben rogzitett parbeszédbdl sziiletik A szdvegek isme-
rete cimt konyv.” A konyv terve egy illusztracié késztése kozben
keletkezett. 1999-ben a m{ivész Derrida Nancyrodl irott® konyvé-
hez késztett illusztraciot tigy, hogy Derrida és Nancy egy-egy
kényvének részleteit masolta szines tintaval 0sszegytrt vaszon-
darabokra addig, amig az egymasra-iras lathato, am olvashatat-
lan szbveget eredményezett.

4 V6. Didi-Huberman, Georges: ,Imaginum pictura... in totum exoleuit” — A
mivészettorténet kezdete és a kép korszakanak vége, in Hazas Nikoletta
(szerk.): Viltozé milvészetfogalom, ford. Simon Vanda, Kijarat, Budapest, 2001,
269-279.

5 Nancy, J.-L.: Ami a mvészetbél megmarad, in Hazas Nikoletta (szerk.), i. m.
ford. Hazas Nikoletta, 21-39.

6 Uo. 36.

7 Hantai, S. - J. Derrida — J.-L. Nancy: La connaissance des textes: Lecture d'un
manuscrit illisible (Correspondances), Galilée, coll. Ecritures/Figures, Paris, 2001.
Magyarul részletek: Enigma, 2002/32, ford. Orban Jolan és Simon Vanda.

8 Derrida, J.: Le toucher, Jean-Luc Nancy, Galilée, Paris, 2000.
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A két technikat, az ugynevezett pliage-t (hajtas/gytirés) és a
mdsolva festést, amelyekben leginkabb megragadhaté Hantai fes-
tészetének , specifikussaga” — tobb variaciéval — mar joval korab-
ban kifejlesztette. A tovabbiakban az utobbirdl ,,a masolva festés-
rél” lesz sz6 a Hantai-féle Opus Magnum, a Peinture, Eriture Rose
(Festmény, Rozsa-szin irds/Irdsrézsa) cim( kép kapcsan.

Ecriture Rose

Az 1958-1959 kozott keletkezett Ecriture Rose egy tobb mint ha-
romszor négy méteres festmény, amelyre Hantai 365 napon ke-
resztiil a napnak ugyanabban az idészakaban filozofiai és teo-
logiai szovegeket masolt egymasra Loyolai Szent Ignac, Hegel,
Schelling, Goethe, Holderlin, Kierkegaard, Freud és Heidegger
irasaibdl, valamint a Bibliabdl fekete, lila, piros és zold tintaval.
Az adventtdl adventig tarté ,madsolva meditalas” aktusanak
eredményeképpen — bar nem haszndl rézsaszint — sziiletett a ro-
zsaszinbe jatszo, absztraktnak t(ing feliilet, amelyre Hantai még
egy-egy enigmatikus jelet (gorog kereszt és csillag), szamot és
néhany szinfoltot festett.

Tavolrdl nézve a képen a palimpszesztusként egymasra réteg-
z6d6 szovegek — akar egy pixelekbdl allo foton — az iras aktusat
idéz6 folytonos, szabdlyos és ritmikus feliiletet eredményeznek.
Kozelrdl nézve, bar egy-egy sz6 néha kivehetd, csak a szinekkel
egymasra rétegzett iras értelmezhetetlen nyomai lathatdak.

E kép alapjan nem meglepd tehat, hogy a ,nyom”, ,a lenyo-
mat”, a ,nyomhagyas” és az ,érintés” kérdéseivel foglalkozd
gondolkoddk — Derrida, Huberman, Nancy — 6rommel tidvozlik
a miivet és Hantai festészetét altalaban, amelynek Didi-Huber-
man 1997-ben Csillagrepedések’ cimmel kiilon konyvet is szentel,
és amelyhez 2005-ben a francia feminizmus ismert alakja, Hélene
Cixous is hozzaszol Hantai Simon Kéténye'® cim(i konyveével.

Didi-Huberman az Etoilement cim(i konyvben — amelynek
cime a csillag (étoile) és a vaszon (toile) szavakat 6tvozi, s latja
el a vaszonnal folytatott tevékenységre utald ,ment” képzdvel
- Hantait aszkétanak, zen mesternek, a fogyasztdi tarsadalom
,,Ongyilkosanak” nevezi, aki ,,idejétmult modernista” gesztussal,
mint Balzac Ismeretlen remekmiivének szerzdje, a visszavonulas, a
,retinalis csond”, a festészet kozegében végzett lelki gyakorlat,
az anyaggal valo kritikai és heurisztikai viszony eredményekép-
pen ratapint az ,igazsagra a festészetben”: a ,tiszta lathatosag-
ra” .M

9 Didi-Huberman, Georges: Csillagrepedések (Beszélgetések Hantaival), ford. Se-
regi Tamas, Mticsarnok Kényvek, Budapest, 2013.
10 Héléne Cixous: Hantai Simon Kéténye, Anagrammik és H. C. H. S. levelei, ford.
Hézas Nikoletta és Orban Jolan, Kijarat, Budapest, 2010.
11 Didi-Huberman: Csillagrepedések, i. m. 13-24.
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Cixous a Hantai Simon Kéténye ciml kényvben Hantait a misz-
tikus r6zsa nyomaba eredd, a nézét bels6 utazasara magaval hivo
szerzoként irja le, aki egyrészt az édesanyja, Anna kotényének
red6ibdl kiindulva, az anyatél mint ,kezdett6l”, mint ,eredet-
t8l” elindulva hajtogatja ki vasznait térben és idében, masrészt
a koltészet, a filozofia és az igynevezett ,vallasi kérdés”'? kozos
feliileteit probdlja meg festészetével kitapogatni. Ugyanezt teszi a
szerz0 is Hantai segitségével.

A nyom/lenyomat témahoz tehat itt tjabb témakorok tarsul-
nak, koztiik ,az igazsag a festészetben”, a ,tiszta lathatdsag” és
a misztikus utazas eredményeképpen feltaruld ,belsé templom
gondolata”. Mindezekre most egyenként nem all médomban
kitérni, de ezen gondolatokat hattérként haszndlva kisérletet te-
szek az Ecriture Rose cimii festmény altal bevezetett képfogalom
egyik ,alappillérének” felvazolasara.

Mondandom kifejtéséhez kiindulasként Genette esztétikaja-
nak Immanencia és Tanszcendencia® cim( kotetét hasznalom. A
Genette altal hasznalt, kortars muivészetre alkalmazott miialko-
tas-tipologia —jollehet bizonyos fenntartasokkal — alapul szolgal-
hat a Hantai-féle vizudlis poétika megkozelitéséhez.

Genette a mtalkotasok ontoldgiai statuszanak elemzésénél
kétfajta létmodot kiilonboztet meg: immanenst és transzcendenst.
Immanens 1étmod alatt azt érti, amiben a m (festmény) all, transz-
cendensnek pedig egy olyan masodlagos, derivalt l1étezési mdodot
tart, amelyben a mt tullép az immanencian. Ilyenek példaul a
kiilonb6z6 szovegvaltozatok. Az immanens létmodon beliil is kii-
16nb6z6 teriileteket kiilonit el, amelyeket — Nelson Goodmanra
hivatkozva — az autografikus és az allografikus fogalmakkal jelSl.

Az el6bbi, az autografikus prototipusa az olyan festmény és
szobor, amelynek kapcsan még van értelme az eredetiség, eqyedi-
ség fogalmainak, s melyet tdrgyi, materidlis valdja miatt specifikus
identitas jellemez. Az utdbbi, az allografikus mutargy prototipusa
a regény €s a zenemdUi; ezt az idealitds, a sokszorossdig és a kvan-
titativ identitis fogalmakkal jeloli. Az egyedi és a sokszoros 1ét-
modokat megkiilonbozteti, az utobbinal pedig kiilon elvalasztja
egymastol a lenyomatot és a kdpidt. Mindkett6t az eredetihez valo
viszonyaban hatdrozza meg, de a kiilonbséget kozottiik abban
latja, hogy mig a lenyomat az eredetit mintinak (matrice), addig
a mdsolat az eredetit jelzésnek (signal) hasznalja. Végiil elkiiloniti
egymastol azokat a masolatokat, amelyek tudatos tevékenység,
és azokat, amelyek (pl. fénymasolatok) mechanikus tevékenység
eredményei. .

E fogalmi keretben az Ecriture Rose cimii kép tigy jelenik meg,
mint egy egyedi, specifikus identitassal rendelkezd targy (vo.
autografikus), amelyre ugyanakkor sokszoros létmoddal rendel-
kez6 (vo. allografikus) szovegek tudatos tevékenységgel 1étreho-
12 Cixous, i. m. 22.

13 Genette, G.: L'oeuvre dart, Immanence et transcendance, 1. kotet, Seuil, Paris,
1991.
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zott — nem felismerhet6é — masolatai keriilnek. A festmény altal
tehat némiképp arnyalddik é€s bizonyos értelemben meg is kér-
dojelezddik a genette-i — oppozicidkra, binaritasokra épiil6 — ti-
polodgia (amelyet Didi-Huberman fent emlitett dialektikus lenyo-
mat és kép fogalmai, tgy vélem, megfelel6 mdédon arnyalnak).

Hantai festményén, a Genette altal is emlitett kalligrammak
ontoldgiai meghatarozasan is tullépve (ahol a szovegek idealitasa
és a grafikai megjelenés materialitasa talalkozik), az olvashatat-
lan, viszont képként élvezheto, latvanyként megjelend szovegek
grafikai megjelenésének anyagszertiségéhez nem az értelmes
szOveg idealitasa tarsul, hanem ,a szoveg idealitasanak egyfaj-
ta absztrakcidja”. Ez a fajta absztrakcio — az értelem kivonasa a
szovegbdl — azonban nem kelti az értelmetlenség benyomasat.
Az értelmet részben maga a szovegekkel valo talalkozas, a szo-
vegek , érintése” adja, vagy ahogy Orban Jolan fogalmaz azonos
cim tanulmanydban ,az érintés eseménye”, amelynek emléke-
zete maga a festmény."

Hantai festményén tehat a valasztott szovegrészletek tudatos
és elmélyiilt tevékenységgel létrehozott masolatanak anyagszerG-
sége jelenik meg tigy, mint a masolas aktusanak és a tevékenység
folyamatanak a lenyomata; annak a tevékenységnek az emléke-
zete, amelyben ,az olvasva masold”, ,a szovegrészlet” és a szo-
vegrészletet 1étrehoz0 ,,szerz0k”, Kierkegaard, Holderlin, Goethe,
Heidegger, Freud stb. és a képet befogadok, azt feladatként fel-
vallal6 értelmezdk allnak. A Biblia esetében persze a talalkozas
lehetdsége joval Osszetettebb és talanyosabb, hiszen a festmény
terébe invitalt ,vendégek”-nek nemcsak a , szovegek” és a — fel-
tételezések szerint — tanitasok és a kinyilatkoztatasok mogott allo
Jézus vagy Isten tekinthet6k, hanem példaul az azokat lejegyzd
személyek is (profétak, apostolok), akik esetében a szerzdi stitusz
vonatkozasaban nem relevans a modern irodalomelmélet szerzé-
fogalma.

Az adventtdl adventig tartd szellemi és egyben lelki gyakorlat
eredményeképpen l1étrejott festmény eqyedi terében a , beidézett”
szovegeken keresztiil a tudas olyan eltérd teriiletei talalkoznak
egymassal, mint a filozofia, esztétika, koltészet, teoldgia és 1élek-
tan.

A rétegzett feliilet(i festmény mint hely, mint tér (mint , bels6
varkastély” vagy , belsé templom”) e teriileteknek nemcsak a fi-
gyelem és a valasztas 4ltal kitiintetett talalkozasi pontja, hanem
egyfajta ,enyészpontja is”, amelyben Osszeegyeztethetetlennek
tind polaritasok, gy mint hit és tudas, 1élek és szellem, jelenlét
és tavollét, egység és sokszorossag, ,idealitas” és ,materialitas”,
anyag és anyagtalan, egyedi és altalanos (v0. kdz0s), masolat és
lenyomat, (genette-i értelemben) ,immanencia” €s ,transzcen-
dencia” taldlkoznak egymassal. A talalkozas ugyanakkor nem

14 Orbén Jolan: Az érintés eseménye. Derrida, Mallarmé, Hantai, in Thomka-
symposion (Unnepi kitet Thomka Bedta kiszontésére), Kalligram, Pozsony, 2009.
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jelent sem szintézist, sem a differencidk eltdrlését, csupan a ta-
volsag megsziintetését és a kozelség, valamint a kolesonds Osz-
szetartozas bejelentését, avagy — Didi-Hubermannal szolva - ,,a
kiilonbségek dialektikus feltarulasat”. Ugy vélem, Hantai képfo-
galmanak egy fontos alappillére épp ez a fajta , kibékités”, amely
a kortars konceptualis miivészetet bevezetd és a miivészet vége
elméletek , blinbakjanak” tekintett Marcel Duchamp esztétikaja-
ban is az egyik kozponti gondolat volt, miként azt Duchamp és a
hires sakkozd, Halberstadt 1932-es koz0s konyvére hivatkozva a
Hantait Duchamphoz hasonlité Didi-Huberman is megjegyzi.'®

A miivészet(ek) vége(i) és folytonos tjrakezdése(i):
a Szépség és/vagy Igazsag paradigma

A mult szazad hatvanas—hetvenes éveitdl a képzémiivészet te-
riiletén folyamatosan emlegetett , miivészet vége” problematika-
nak tobb valtozata, tobb elbeszélése, narrativdja is van. A narra-
tivak tobb szempontbdl is eltérnek egymastdl. Az egyik legfébb
eltérés az idSintervallumok meghatarozasdban van. Egy masik
eltérés a hivatkozott — a mivészeti szép abtizusaért felel6sségre
vont — szerzOk kivalasztasaban mutatkozik meg. Az epilogus-
torténetek és az azok kozéppontjaban allé miivészet-fogalmak
esszencialista felfogasat szkepszissel szemléldk szerint tagabb
kulturalis kontextusba helyezve a kérdést azt lathatjuk, hogy a
probléma oka sokkal inkabb az tigynevezett , nagy narrativa” el-
lehetetleniilése a posztmodernnek nevezett idészakban.

Az egyik festményét Duchamp kitorlése (Duchamp Effacé,
1951-60) cimmel ellaté Hantai életmiive ahhoz a tipust — tan leg-
inkabb ismert miivészet-vége — narrativahoz kothetd, amelynek
alaphivatkozasa Marcel Duchamp tevékenysége, és azon beliil
is els6sorban az érzéki-intellektudlis (vO. retinalis-konceptualis)
paradigmavaltas.

A miivészeti szép , ablizusaért” és a miivészet filozéfia al-
tali ,kisemmizéséért” A. C. Danto jol ismert tanulmanyaiban
Marcel Duchamp-t teszi feleldssé'® (aki ,,a retinalis szépséget” a
miivészet teriiletérdl kiutasitotta, miutan — sajat elbeszélése sze-
rint — sakkozds kozben raddbbent arra, hogy ,a gondolkodas
szépségének” megmutatasa Gj utakat nyithat a képzémitivészet
teriiletén, mely ujitas valoban a konceptualis miivészeti para-
digma kialakuldsdhoz vezetett). Hantai nem tagadja ,a szelle-
miség” fontossdgat a miivészetben, hanem ujra hozzateszi azt,
amit Duchamp zaréjelbe tett: ,az érzéki szépség” és a ,retinalis
orom” fontossagat. Mindekozben folyton hangsulyozza: érzéke-

15 Duchamp, Marcel - Vitaly Halberstadt: L'opposition et les cases conjugées sont
réconciliées, L’Echlqmer Paris-Bruxelles, 1932.

16 Danto, A. C. : Hogyan semmizte ki a filozdfia a miivészetet?, ford. Babarczy Esz-
ter, Atlantisz, Budapest, 1997; u6: The Abuse of beauty, Open Court, Chicago,
2003.
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lés és tudas, ,,szépség” és ,igazsag” — az altala képviselt szellemi
poziciébol nézve legalabbis — nem egymist kizdré ellentétek. Egy
2007-es Duchamp-szimpozionon Hegyi Lorand miivészettorté-
nész fogalmazott gy Duchamp tevékenységérdl beszélve, hogy
»a szellem fényével vilagitotta be a mtivészet kozegét”."”

A fény” és a ,megvilagitas” metaforikajanal maradva (ame-
lyet az interjukban és a rola késziilt filmekben Hantai maga is
gyakran hasznal), 6 nem lekapcsolja vagy kioltja ,,a szellem fé-
nyét”, hanem — ahogy Didi-Huberman fogalmaz -, csillagrepe-
déseket” (étoilements) hoz létre, mintegy megtorve és megsok-
szorozva a fényeket, vasznain tovabbi fényeket gyiijt fel és éleszt
fel anyugati kulttra kiilonb6z6 szellemi tradicidibol, a koltészet,
a filozdfia, a teoldgia, a spiritualitastorténet és a pszicholdgia te-
riiletérdl. Az eltérd szinekkel szimbolizalt gondolatok, amelyek,
akar a hangok egy szimféniaban, végiil 6sszhangzatta — Rozsa-
szinné — allnak Ossze, mintegy ramutatnak arra, hogy ezeknek
a hangoknak, ezeknek a gondolatoknak van kozos ,rétege”, s
ez a festészet kézzelfoghaté anyagaival, a festékkel és a vaszon-
nal folytatott, érintéssel végzett meditaciokban megmutatkozik.
Mindemellett arra is ramutat, hogy a ,szellemiség a miivészet-
ben” és a gondolkodas mas-mas teriiletein, mas-mas formaban,
de mindig is megvolt a nyugati kultaraban, s hogy ennek kép-
zOmuvészeti megjelenitéséhez nem sziikséges elutasitani sem az
anyagot, sem a festészet teriiletén fontos aisthesis-t. Mert amikor
- Hegyi Lorand metaforajanal maradva — anyag, 1élek és szellem
kozosen , vilagitanak”, akkor valoban, és még a mivészet vége
elméletek utan is elmondhato a képrél — Hantaiérdl legalabbis -
az, amit Georges Didi-Huberman ir egy 2004-es tanulmanyaban:

A kép ég, a valosag langja gyiijtja meg, amelyhez kizel keriilt egy
pillanatra [...] Eg a vagytdl, umely életre kelti, a szdndéktdl, amely for-
mdba rendezi, a kijelentéstol és a siirgdsségtol, amelyet kinyilvanit [...]
Eg a rombolastol, a tiizvésztdl, amely kis hijan porrad ziizta, de amely-
tol megmenekiilt, dm amelyhez, kovetkezésképpen, archivumot igér és
a képzelet lehetdségeét kindlja. Ega szikratol, sajit pusztulisinak vi-
zudlis lehetdségeétol, a modoros és miilo, mert onmagat felégetd igaz-
sigtol [...] Eg onndn zavard mozgasaitol, a megdllis képtelenségétol,
az dtvdltozds, a hirtelen tdvozds lehetdségétol [...] Eg a batorsagtol,
amely minden visszavonuldst, visszalépést lehetetlenné tesz [...]. Eg a
tajdalomtol, amelybdl sziiletett, s amelyet mindenki szamdra kozvetit,
aki kész, hogy kapcsolatba lépjen vele. A kép még hamuként is ég, mert
elevenen tartja az emlékezetet, amellyel sajdt lényegi tiilélésre hiva-
tottsagdrdl ad taniibizonysdgot — mindennek ellenére.'®

17 Klaniczay Julia (szerk): Marcel Duchamp Szimpozion. Otperces eléaddsok Marcel
Duchamp szellemében, Artpool, Budapest, 2007.

18 Didi-Huberman, Georges: L'image briile, in Zimmermann, L. — C. Defaut
(szerk.): Penser par les images. Autours des traveaux de Didi-Huberman, Nantes,
2006. 11-52 (51-52).



