Mikora GYONGYI

A lathatatlan mtGivészet

Scott McCloud A képregény fel-
fedezése (Understanding Comics. The Invisible Art) cim(i miivében
a kovetkez6 meghatarozasokat adja egy lehetséges lexikon-szo-
cikkhez:

képregény (,keip-re-gein) fu. 1. eqymis melletti rajzok és mds ké-
pek megadott sorrendben, informdcidkozlés és a nézében esztétikai él-
mény kivdltisa céljabol. 2. csillogd szines jelmezes szuperhdsok dddz
harcban a gonosszal, aki vildguralomra tért, mindez erdszakos és va-
dul liiktetd, akciddiis képsorokban elmesélve. 3. cuki kis nyulacskdk,
egerentyiik és jegesmacik, akik ide-oda tincikdlnak, tanci-tdnci. 4. Az
ifjii nemzedékek megrontéja.'

Természetesen a szerzd szerint az elsd szamu az érvényes
megallapitds; a masik harom ironikus definicié azokra a kdzvé-
leményben masszivan jelenlévd sztereotipiakra utal, amelyek a
képregényrol valo gondolkodast sok esetben még azokban a kul-
tarakban is meghatarozzak, ahol — a miénktdl eltéréen — nagy
hagyomanyai vannak a médiumnak.

Scott McCloud konyvének ujdonsaga, hogy a képregény
formanyelvén beszél a képregényrdél mint kifejezési formardl,
miivészetrdl és alkoto folyamatrol — egy gyakorlo képregény-
miivész szemszogébdl. Egyszerre mondja is és mutatja is, mi a
képregény, és hogyan jon létre. McCloud nevezi m{ivének (a ma-
gyar forditasbol lemaradt) alcimében a képregényt ,lathatatlan”
miivészetnek, egyrészt, mert a médiummal kapcsolatos elditéle-
tek megakadalyozzak a benne rejl6 értékek, mtivészi lehetéségek

1 McCloud, Scott: A képregény felfedezése, ford. Banfoldi Tibor és Kepes Janos,
Nyitott Kényvmihely, Budapest, 2007, 17.
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észrevételét és megértését; masrészt a képregény jelentése a mé-
dium szekvencialis természetébdl adédoan a lathatonak (meg-
rajzoltnak) és a lathatatlannak (meg-nem rajzoltnak, odaértett-
nek) a sajatos dinamikajabdl, ,,tancabol” alakul ki.

Bar McCloud konyve megkeriilhetetlen a képregény szakiro-
dalmaban, természetesen nem minden kutatd ért egyet az elsé
pontban foglalt meghatarozassal. Robert C. Harvey tul altalanos-
nak tartja, s McClouddal szemben amellett érvel, hogy a szek-
vencia, a szerialis jelleg kozéppontba allitasa onmagaban nem
elegend6 ahhoz, hogy a képregényt megfeleléen meg lehessen
kiilonboztetni a képi narrativak mas fajtaitol.? Harvey szerint a
képregény alapvetd karakterisztikuma a verbalis és vizualis koz-
lés vegyitése, a szavak és a képek kolcsonds egymasra hatdsa a
narrativaban. Harvey a képregény ,evoltcidjat” a karikaturara
vezeti vissza; olyan angol €s amerikai szatirikus lapok kedvelt
miifajara, mint a Punch, a Judge vagy a Life a 19. szazad masodik
felében. Az 1920-as évek derekaig a karikaturak altalaban viccek
vagy anekdotak illusztracidi voltak, késébb a rajzolok felfedez-
ték, hogy a karikatirak humorosabbak lesznek, ha a kép és a
szOveg egymast magyarazza, egymast feltételezi. Harvey szerint
ez a keveredés, kolcsonos, egymast erdsité hatas a képregény ki-
alakulasanak elsé és egyben leglényegesebb mozzanata.

Harvey sziikitobb értelmezése abbdl is adodik, hogy & maga
gyakorld karikaturista, és megkozelitése az angolszasz, azon
beliil is els6sorban az amerikai sajtotorténetre alapoz, a képre-
gényt mindenekel6tt tjsagmiifajnak tekintve. McCloud altala-
nosabb definicidja viszont torténetileg és kulturalisan is tagabb
spektrumot dlel fel. McCloud eleve nem kéti helyhez és id6hoz a
médium keletkezését: éppuigy idetartozhatnak az egyiptomi hi-
eroglifadk, mint Traianus oszlopa, a gorog festészet vagy a japan
tekercsek. Sok mas kutatéhoz hasonléan a modern képregény
atyjanak McCloud is a Genfben €16 és alkotd tandart, Rodolphe
Topffert tekinti, aki sem ironak, sem képzémiivésznek nem tar-
totta magat, , mégis létrehozott és magas szintre emelt valamit,
ami egyszerre mindkettd és egyik sem. Egy kiilon nyelv.”?

Topffer mtivészetét Goethe is sokra értékelte, nagy lehetdsé-
get latott a Topffer altal egyébként passziobdl, szabadidds tevé-
kenységként kikisérletezett hibrid kifejezésformaban, és 1831-
ben meggydzte a svajci irodalmart, hogy publikélja miiveit, de
a kulonleges kéziratok konyv alakban torténd megjelenését Goe-
the mar nem érte meg. 1842-ben az Egyesiilt Allamokban is ki-
adtdk Topffer egyik milivét, munkdssdga meghatarozo szerepet
jatszott az amerikai graphic novel kialakulasaban.

David Kunzle, Topffer életrajzirdja és miiveinek ért6 elemz6-
je Rodolphe Topffer’s Aesthetic Revolution (Rodolphe Topffer esztéti-

2 Harvey, Robert C.: How Comic Came to Be..., in Heer, Jeet — Kent Worcester
(ed.): A Comics Studies Reader, University Press of Mississippi, 2009, 25-45.
3 McCloud, i. m.25.
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kai forradalma) cim@ tanulmanyaban* részletesen kimutatja, hogy
Topffer esztétikai nézetei mennyire kozel alltak Baudelaire-éi-
hez, (Topffer Parizsban végezte tanulmanyait.) Mindketten el-
utasitottak a mimetikus mtvészet klasszikus kovetelményeit,
és sikraszalltak amellett, hogy a mtivészetnek megvannak a sa-
jat, autonom torvényei. Mindkettejiik esztétikai gondolkodasa-
ban fontos szerepet jatszott a spontaneitas és kiilondsen az un.
flaneur, a sétalas, cél nélkiili koszalas, mely késobb oly meghata-
rozé jelentdségii lett a francia sziirrealista esztétikaban. Topffer a
Montaigne-i iras- és gondolkodasmod folytatdjanak is tekinthetd
ezen a téren. Topffer dlomszer( képes torténeteiben nagy sze-
rep jut a véletlennek, az 6ntudatlan, 6sztonds kacskaringdknak.
Vizualis vilaganak egyik leginkdbb szembedtld vonadsa, hogy az
egyes képeket szabalytalan, a kéz szabad, természetes mozgasa-
val meghtizott vonalak valasztjak el, akarcsak a képek ala irt szo-
vegrészeket. Topffer a maga sajatos , cikkcakk-filozofidjat” egy
gyerekkori élményére vezette vissza, amikor is kisfiiként tobb
mint egy éran at elbivolve figyelt egy tintaba esett cserebogarat,
ahogy az egy iskolasfiizet lapjan maszva finom vonalakat huz
maga utan. A cserebogar nyomaibol kibontakozé magikus , mes-
term(” egyszerre volt rajz €s iras. Topffer a firkaban, mely nem
probalta utanozni a természetet, ahogy az akadémikus festészet
tette, a miivészet esszenciajat, mintegy a természet kézirasat
latta. A szakirodalomban ,Toppfer torvénye”-ként ismert felis-
merése értelmében minden rajzolt, firkalt arc, a legegyszer(ibb,
legprimitivebb is rendelkezik valamilyen kifejezéssel, azaz még
,pont-pont-vesszdcskét” sem tudunk dgy rajzolni, hogy annak
a sematikus arcnak ne legyen valamilyen érzelmi impresszioja,
»arckifejezése”, hogy ne ,,szoljon” hozzank.

Toppfer nemcsak a gyakorlatban kisérletezett kép és irds 6sz-
szehdzasitasaval, hanem elméleti igénnyel is foglalkozott a té-
maval: 1845-ben jelentette meg Essai de Physiognomonie (Arcu-
lattanulmdny) cim( sajat maga altal illusztralt munkajat, melyet
Gombrich alapvetd jelent6ségli mivészetszemiotikai elemzés-
ként ismert el.

Amint 1atjuk, a képregény kezdetei Eurépaban a magaskultu-
raban gyokereznek, a képregények el6szor konyv alakban jelen-
tek meg, és felnott kozonségnek szoltak. A 19. szazadban még
Magyarorszag is szinkronban volt az eurdpai folyamatokkal.
Mint Kiss Ferenc A képregény sziiletése és haldla Magyarorszigon
cimi tanulmanyaban’® irja, Jokai Mor Ustikds cimii lapjaban szi-
vesen kozolte a Fliegende Blitter német képregény magyaritott
verzidjat, mely az Osztrak-Magyar Monarchidban nagy nép-
szerliségre tett szert. (A képregény rajzoldja, Wilhelm Busch is
Topffer koponyegébdl bujt el6.) S6t, Jokai maga is kozremiko-

4 Heer, Jeet — Kent Worcester (ed.): A Comics Studies Reader, i. m. 17-24.
5 http://beszelo.c3.hu/cikkek/a-kepregeny-szueletese-es-halala-magyarorsza-
gon (Utolso letoltés: 2014. majus 31.)
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dott eredeti képtorténetek forgatokdnyvének irasaban. A 19. sza-
zad végén tobb hazai humoros lap is atvette az tjnak szamito
kifejezésformat.

A képregény tovabbi kibontakozasat azonban két diktattra
is visszavetette. A magyar képregény el6szor akkor szakadt el a
médium nyugat-eurdpai, dél-kelet-europai és egyesiilt allamok-
beli fejlédésétdl, amikor a zsidotorvények megfosztottak a hazai
alkotdk jelentds részét a publikalas lehetdségétodl, és megakada-
lyoztak a kiilfoldi képregények megjelenését, mivel ellehetetleni-
tették az ezeket kozl6 kiaddkat. Masodszor pedig a kommunista
diktattra torte meg a képregény hazai kibontakozasat, amikor,
ahogy Kiss Ferenc idézett tanulmanyaban irja, ,[a] hires moszk-
vai esztéta, Finegov elvtars [...] 1950-ben, a Fészek Klubban ki-
jelenti, hogy a képregény imperialista csokevény, mire Rakosi
Matyas azonnal leparancsolja az ujsagok oldalair6l a nyugati
kultirmocskot”. Ezutan a magyar képregény hosszu évtizedekig
irodalmi alkotasok képregényes adaptacidira szoritkozott, illetve
visszaszorult a gyerekujsagok lapjaira. Azaz gyakorlatilag — egy
egészen mas értelemben, mint McCloudnal — Magyarorszagon
ténylegesen is ,lathatatlanna” valt.

A képregény mtivészetként vald elismerése persze azokban
az orszagokban is kés6n ment végbe, ahol a képregénygyartas
toretlentil virdgozhatott. Ennek okai részben a médium alakulas-
torténetében keresenddk: a kommersz képregénygyartas ugyan-
is részben maga is oka a médiummal kapcsolatos, mai napig
jelenlévd averzidknak és elditéleteknek. A képregény-torténe-
lemben mérfoldkonek szamit Pulitzer Jozsef tjitasa, aki attérve
anégyszinnyomasra, 1896. janudr 5-t6l immar szinesben is hozta
Richard F. Outcault képregényét, a Yellow Kidet, lapjanak, a New
York Worldnek a vasarnapi mellékletében. ,Hivatalosan” innentdl
datalédik a mai értelemben vett comic strip, a képregény sziileté-
se, ugyanis itt kertilt el6sz0r a narratori szoveg és a beszél6k szo-
vege a képkockan beliilre. Outcault hivatasos képregényrajzold
volt, aki tobbek kozott a varosi élet visszassagait figurazta ki, kii-
16n0s tekintettel a nyomornegyedekre. A Yellow Kid, akinek ere-
deti neve Mickey Dugan volt, egy bilidrdgolyofejti, elalld fild
kisfiu, egyetlen 6ltozéke egy hosszu, piszkos haléing — Outcault
gyakran erre a haldingre irta a figura szovegét. A Yellow Kid (Sdr-
ga Kolydk) akkor sziiletett meg, amikor a szines valtozatban a ha-
loinget élénksargara szinezték. Ez az els6 kereskedelmi értékkel
bir6 képregényfigura a médium torténetében: alakja megjelent
gombokon, cigarettapaklikon, gyufaskatulydkon.

A Yellow Kid valt a f6szerepldjévé a médiatorténet egyik nagy
és latvanyos tizleti harcanak is. Az 1895-ben New Yorkba érkezé
W. R. Hearst megvette a Morning Journalt, arversenybe kezdett
Pulitzerrel, raadasul legjobb rajzoldjat, Outcaultot is atcsabitot-
ta a lapjahoz, megszerezve ezzel a Yellow Kidet. Pulitzer masik
rajzoldt alkalmazott, és a Yellow Kid-torténetek mindkét lapban
futottak, mindkét tijsag a sarga kisfitival reklamozta magat, ami
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miatt , Yellow Kid-Lapok”-ként kezdték emlegetni a két nagy ri-
valist. A két lap azonban ezen tilmenden a szenzaciohajhaszas-
ban is versenyre kelt egymassal, olyannyira, hogy a késébbiek-
ben az ilyen tipusti bulvartjsagirast az angol terminolégiaban
,yellow journalism”-nak (sarga djsagirasnak) is nevezték. Ezek-
nek az ujsdgoknak a moralisan erésen megkérddjelezhetd stra-
tégidja és alacsony intellektualis szinvonala ravetette hosszu ar-
nyékat az emblémajukul szolgdl6 képregényre is.

1948-ban az Egyesiilt Allamokban mar 60 millié képregény-
konyvet adtak el egy honapban. Ebben az évben a képregény-ipar
mindinkabb a krimi irdnyaba mozdult (Dick Tracy volt az elsé
krimihds): minden 6todik képregény biliniigyi torténet, és ezzel
parhuzamosan egyre novekedett a horror- és terrorelemek alkal-
mazasa is az olvasok érdeklédésének fenntartasa céljabol. 1950-
tél aztan megjelentek a kimondottan horror-témaja képregények
is. 1954-ben adta ki Dr. Fredric Wertham New York-i pszichiater
Az drtatlanok elcsdbitdsa (Seduction of the Innocent) cimii konyvét,
amelyben amellett érvelt, hogy a képregényben lathato erészak
is felelds a fiatalkori blindzésért. Kényve és publikacidi nyoman
nagyaranyu kampany indult a panikba esett neveldk, tandrok és
a szlil6k részérdl Amerikaban, hogy ravegyék a torvényhozokat
a képregényipar korlatozasara. A kampany hatasara 1954 apri-
lisaban szenatusi meghallgatast tartottak az érintett felek rész-
vételével. Jollehet a meghallgatdson Wertham és szakértdi nem
tudtak kimutatni a kozvetlen 6sszefiiggést az erészakos tartalmu
képregények fogyasztasa és a blin6zdi hajlam kialakulasa kozott,
a kiadok és a forgalmazok mégis jobbnak lattak, ha onkorlato-
zast vezetnek be. A kiaddk ekkor hoztak létre a Comics Code
Authority-t,* amely szabalyozta a kozolhetd tartalmakat, a képi
megjelenitést és a hirdetések mddjat is. Kimondta tobbek kozott,
hogy blin6zéket nem szabad pozitiv hésként dbrazolni, a jonak
minden esetben gy6znie kell a rossz felett, tiltotta a vampirok,
kannibalok és egyéb horrorisztikus figurak megjelenitését, az al-
kotOknak tartozkodniuk kellett a szexualitas abrazolasatdl, tilos
volt az istenkaromlas, a vallasi és faji csoportok negativ szinben
torténd megjelenitése vagy a valas vagyott allapotként vald be-
mutatasa.

A képregény esztétikai emancipacidjaban fordulépontot je-
lentett Art Spiegelman Maus cim képregénykonyvének, graphic
novel-jének megjelenése 1991-ben.” Spiegelman el6szor feleségé-
vel, Francoise Moulyval kozosen alapitott underground képre-
gény folyodiratdban, a RAW-ban kezdte publikalni Auschwitz-
taléld édesapja emlékeit feldolgozo fekete-fehér képtorténeteit,
amelyekben a szerepl6k félig ember-, félig allatszerd lények: a

6  http://www.comicartville.com/comicscode.htm (Utolsé letoltés: 2014. majus
31.)

7 Magyarul az Ulpius-haz Kényvkiad6 adta ki a teljes mtivet 2005-ben, Feig
Andras forditasaban.
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nacikat macskdknak, a zsidokat egereknek, a lengyeleket pedig
disznéknak abrazolta. A mt, amelyet 1992-ben Pulitzer-dijjal
tiintettek ki, el6szor bizonyitotta, hogy az olyannyira lenézett
médium valéjaban mennyire alkalmas a legfajdalmasabb, legdsz-
szetettebb emberi tapasztalatok megjelenitésére, a legtdbbet ko-
veteld témak feldolgozasara. A Maus hatasara a kritikusok és a
tudomanyos kutatok is érdeklédni kezdtek a képregény esztéti-
kéja irant. Spiegelman késébb a World Trade Center tornyait ért
2001. szeptember 11-i terrortamadas stilyos traumajat a 2004-ben
kiadott In the Shadow of No Towers (A Nincs Tornyok drnyékdban)
cimi comixdban dolgozta fol. (A miifaj nevének x-el irt valtozata
az underground, avantgard és fiiggetlen képregénymiivészetben
a kommersztdl valé megkiilonboztetést szolgalja.)

Az underground képregénymtivészet a hatvanas évek vé-
gén bontakozott ki, az ellenkulturalis mozgalmak részeként. A
mainstream képregénnyel ellentétben ezek a kiadvanyok szem-
beszalltak a Comics Code Authority-vel, és megjelentettek erd-
szakos, horrorisztikus és szexudlis tartalmakat is, gyakran ironi-
kus tarsadalomkritikaval 6tvozve. A Maus-szal az underground
képregény felemelkedett a mainstream magaskulttraba is.

A Magyarorszagon is gyakran kiallité vilaghirti szerb
képregénymtivész, Sasa Rakezi¢ alias Aleksandar Zograf bizo-
nyos elényoket is lat abban, hogy a képregény, ellentétben a vele
egyidds film médiumaval, torténete soran kevés figyelmet vivott
ki maganak a kritika és a human tudomanyok vilagaban. , Mi-
vel komolytalannak tekintik, a képregény mindenféle akadémi-
ai vagy egyéb kovetkezményektdl mentesen fejlédhetett. Jatsza-
dozhatott a jelentésekkel, az eléadasmadddal, lehetett kétértelmdi,
haromértelmti, és mivel mar tgyis elére kelekdtyanak bélyegez-
ték, kicstiszhatott az ellenérzés aldl, vagy éppen a bdre ald ha-
zodhatott, kutathatta a sajat szabadsagat, és igy tovabb” — irja a
Symposion 2009/56-57., Biin-drtatlansig-szag-illat cim1 , képregé-
nyesitett” tematikus szamanak elészavaban, mely lapszam elké-
pesztd vizualis gazdagsaga és expresszivitasa jelen sorok szerzo-
jét is elinditotta a képregény felfedezésének ttjan. A kilencedik
miivészetnek is nevezett médium a délszlav orszagokban sokkal
nagyobb multtal és hagyomanyokkal rendelkezik, mint nalunk,
és persze sokkal népszertibb is. Ennek egyik oka, hogy a huiszas
években nagy szamban érkeztek szerb nyelvteriiletre a bolsevik
fordulat és a polgarhabort el6l menekiil6 orosz képzémiivészek,
akik nagyban hozzajarultak a szerb képregény szakmai szinvo-
naldnak emelkedéséhez mind a vizualis kivitelezés, mind pedig
a forgatokonyvek terén, s persze a késébbiekben Tito Jugoszla-
vidjanak lényegesen liberalisabb kultarpolitikdja is kedvezett a
képregény tovabbi fejlédésének. A Symposion idézett szamaban
els6sorban az underground képregénymiivészek , vizualizacioi”
lathaték. Az underground képregénymiivészet Szerbidban ma
is lépést tart a nyugati formakultiraval. Legjobb alkotoéi, mint
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Zograf vagy Wostok (Danilo Milosev) vilagszinvonalt alkotasai
a nemzetkdzi szcénaban is ismertek és elismertek.

A képregény formanyelve ma mar rendkiviil valtozatos és
sokrétli, sok orszdgban alkalmazzak az oktatasban is, szamos
helyen oktatjdk gyakorlatban és elméletben egyarant. Tandr-
ként taldlkoztam olyan hallgatoval, akit a japan képregények, a
mangik iranti lelkesedése vezetett el a japan irodalomhoz, és lett
annak is nagy kedveldje, értdje. A képregényt hibriditasa kiilo-
nosen alkalmassa teszi a kulturak kozotti parbeszédre, a Yellow
Kid példaul az angolul még nem tul jol tudo bevandorldk ko-
rében volt kiilonosen népszer(i. Az Interneten ma mar dridsi a
valaszték a legvaltozatosabb stilusu keresztény képregényekbdl,
még manga-valtozat is 1étezik. S ez nem is olyan meglepd, ha be-
legondolunk, hogy a kozépkor legnépszertibb kiadvanyanak a
Biblia pauperum, a ,szegények biblidja” szamitott, vagyis azok,
a szakirodalomban szintén a képregény el6zményeinek tekintett,
13. szazad végétdl megjelend képeskonyvek, amelyeknek elsd
szerzdi valoszintileg ausztriai bencések voltak.?

A képregény mind az irodalommal, mind a filmmel szoros
kapcsolatban all, és kolcsondsen inspiralhatjak egymast. Sziile-
tése pillanatatol kezdve rendkiviil demokratikus miifaj, olcson
eléallithaté és konnyen hozzaférhetd, ,,az embereket szolgalod”
médium, amilyennek egyébként Topffer maga is szanta a mtive-
it, szemben a gazdagok miivészetének tekintett akadémiai fes-
tészettel. Mindig marad persze némi zavar, fesziiltség a kép és
az iras kozott, a befogadas kettds vagy tobbes kodolasa miatt. A
képregényes téridd-poétika lényegileg kiilonbozik mind az iro-
dalom, mind a film, mind a festészet, mind pedig a fotografia tér-
id8-poétikajatdl. E komplex, jatékos kifejezésforma megismerése
izgalmas meglepetésekkel szolgalhat, és kozelebb vihet a vizua-
lis kultara napjainkban megfigyelheté expanzidjanak, a kép (és
persze a nevetés — ne feledjiik, a comic strip ,,humoros képszala-
got” jelent) ellenallhatatlan vonzerejének megértéséhez.

8 Forras: Katolikus Lexikon.



