VERES BALINT

Erik Satie, a feltalalo

A mifvek mogott meghiizodo idedk alkalmasint
Jelentdsebbek, mint maguk a mifvek.”
(Robert Orledge)*

A ,zenei kaméleon” epitheton
ornansat a szaksajté bizonyos konnytzenei eléadoknak, a divattal
szemben érvényesiil6 vagy inkdbb a kovetkezd divatot megeldlegzd
popcsillagoknak szokta fenntartani (mint amilyen David Bowie vagy
Madonna), dm a folytonos alakvaltdsban leledzé el6adomiivész ti-
pusa régi mintakat kovet, s valdjdban a lesiillyedt kultdrjoszagok
nydjat gyarapitja. A miivész, aki ugy valtogatja a stilusat, a hangtité-
sét és a megjelenési modjat, mint mas a fehérnemdijét — legaldbbis,
ami a zenét illeti —, a 19. szazadbdl szarmazik, tipusanak elsé nagy
jelent6ségli megtestesitdje Erik Satie (1866-1925). E mdig is inkabb
csak a beavatottak szamdra ismert francia komponista fordulatok-
ban gazdag alkotodi pdlydja grandiézus példajat nydjtja annak, ahogy
a romantikus életeszmény megsziintetve 6rzi meg 6nmagat a zseni-
alisan 4j és 4j, ,nagy szizi Vizekre” hajozo zeneszerzé alkotoi
odiisszeidjaban, mikozben a palya objektivacidi, a hdtramaradtkom-
pozicidk egytbl-egyig annak a zeneiségnek a megtagaddsarol tanus-
kodnak, amit a korszak a romantika hangjaként fogott fel.

Természetesnek tlinik, hogy a folytonosan djrakezd6do €s ezért
a perspektivak sokasdgat kindlo Satie-életmii az el6addi praxisban
betoltott relative marginalis helyzete ellenére a zenetuddsok korei-
ben nagy becsben dll, hiszen a 20. szazadi zenei fejlédés szamtalan
aspektusdhoz kinal magyarazatot, s a legkiilonfélébb torténeti kon-
cepcidk vonatkozasdban tiinhet bizonyito erejliinek. Mindebbdl az
is kovetkezik, hogy Satie tigyében mindmadig nincs konszenzus, sem
arrdl, hogy életmtive mit iizen, vagy mit jelent; sem arrdl, hogy
milyen értéket képvisel, vagy milyen értékvesztettséget titkroz; sem
pedig arrdl, hogy milyen torténeti szereppel bir és milyen torténeti

1 Orledge, Robert: Satie the composer, Cambridge University Press, Cambridge,
1990, xiv.
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tanusagtétellel szolgdl. A meglehet6sen kakofon Satie-irodalombdl
csupan egyetlen biztos szélam hallhato ki: nevezetesen az €letmd
lényegi inkonzisztencidja, egységességének hianya.

Ebbdl az inkonzisztenciabdl azonban nemcsak az interpretativ
gazdagsdg, hanem néhany jelentds probléma is adodik. Gyakorlati-
lag lehetetlennek ttinik ugyanis az atfogdan értett életmd targyaldsa.
Az oeuvre kinek-kinek mds és mas értelmezési lehetdségeket nyuijt
sokféle hagyomanyozddasa €s tovdbbélése révén, attdl fiiggden,
hogy az interpretdcidban mely aspektus emelkedik a tobbi folé.
Hogy arecepci6 sordn valamely aspektus mindenképpen a tobbi f6l€
nd, ugy tlnik, Satie esetében kérlelhetetlenebb igazsdg, mint bar-
mely mads (idéréliddre igy-igy kanonizalhato €s szintézisbe hozhato)
komponista tekintetében. Egy tisztan végigvezethet6 palyaiv helyett
valami sokértelmd szertedgazosdg az, amivel Satie kutatdja taldlko-
zik, s ami a vonatkozo irodalmat is oly szerteagazova teszi. Anélkiil,
hogy alabb attekintenénk a Satie-interpretdciok egymads szavaba
vago terjedelmes sorat — John Cage vagy Michael Nyman avantgar-
dista értelmezésétsl Wilfrid Mellers vagy Marc Bredel pszichologi-
zal6 olvasatdig? -, elégedjiink most meg annak puszta jelzésével,
hogy minden djabb kommentdr 6sszehangolhatatlanul kiilonboz6
értelmezésiirdnyok kozott taldlja magat. Az alabb kifejtendé kisérlet
azt afelvetéstkivanja végiggondolni, hogy Satie sok tekintetben még
ma is hermetikus €s 6nmaggt relativizalo €letmiive vajon nem akkor
juthat-e leginkabb érvényre, ha azt az autondm esztétikai kontextus-
bdl kiszakitva inkabb egyfajta sajatos életgyakorlatként, az ,életm-
vészet” romantikus koncepcidjdnak egy lehetséges megvaldsitasa-
ként definialjuk. Sét, olyan gyakorlatként, amelyre az ,életmdvé-
szet” bohém és regényes fogalma helyett talan még pontosabban llik
a ,feltalald” eszménye, mindenekel6tt abban a historikus értelem-
ben, amelyrdl a médiatudds, Friedrich Kittler beszél a 19. szazad
nagy médiatechnoldgiai innovatorai (Niépce, Daguerre, Marey, Edi-
son, a Lumiere fivérek) kapcsdn: nevezetesen a ,feltaldlas kedvéért
tizott feltaldlds” gyakorlataként.

A hangok vildgdban elmeriil6 Satie olyba tiinik, mint aki a
technikai taldlmanyok hdéskordnak mérnoki-tuddsi étoszat egy
olyan teriileten kivanja kamatoztatni, melyre a korszak kifejezetten
mint a mlvésziesség letéteményesére tekint. Noha a zene évszdza-
dokkal korabban, az 6kortdl a 16. szazadig, hosszan élvezte a tudo-
many rangjat, a 19. szdzad végén egy efféle értelml gesztus, a
,zenekoltd” eszményének kicserélése a ,zenei feltalalo” figurajaval
foltétleniil valami hallatlan, sét abszurd igénynek ttnhetett. Az

2 Cage, John: Satie védelmeében (1948), in ué: A csend, Weber Kata forditasa, Jelenkor,
Pécs, 1994, 25-30.; Nyman, Michael: Az experimentilis zene — Cage és utokora, Pintér
Tibor forditdasa, Magyar Mihely, Budapest, 73-100.; Mellers, Wilfrid: Erik Satie
and the "Problem” of Contemporary Music, in ué: Studies in Contemporary Music,
Dennis Dobson, London, 1947, 16-42.; Bredel, Marc: Erik Satie, Edition Mazarine,
Paris, 1982.

3 Kittler, Friedrich: Optikai médiumok, Kelemen Pal forditasa, Rdcio, 2005, Budapest,
123-225.
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1880-as években, amikor Satie szinre lépett, a musica kozépkori
spekulativ hagyomdnyabdl mér nem sok minden volt jelen;* s az &
szamara a tét nem is ama régi hagyomany kozvetlen rekapituldldsa
volt - noha legels6 darabjai nagymértékben az antikvitds és a kozép-
kor ihletésében fogantak (Trois Gymnopedies, Ogives). Sokkal inkabb
az ttnik valdszintinek, hogy a robbandsszerd ipari fejlédés forrasa-
ként érzékelt feltaldloi heroizmus keritette hatalmdba, az a nagyon
is praxis-orientalt szellemi kaland, amiben a szdzad nagy innovatorai
vehettek részt. Ha ez a feltevés az alabbiakban igazolast nyerhet,
akkor érvényességre tarthat szamot az az dllitds is, hogy a Satie
zenetorténeti szerepét illetd vitdk egyszertien idejét multak, tehdt
hogy Satie mellett felesleges a zenetorténeti véddbeszédet megtar-
tani, s hogy kovetkezésképpen Satie joggal nem fészereplSje a
modern zenetorténetnek (ami persze nem jelenti azt, hogy egyalta-
lan nem szerepldje). A szoban forgé ,kismester” ugyanis — minden
zenetorténeti érdeme mellett — sokkal dontébb médon jdtszik sze-
repet egy mdsik folyamatban, nevezetesen abban, amit manapsag a
sound design fogalmaval probdlnak koriilirni. Ahelyett ugyanis, hogy
aromantikus expressziok kelléktarat rendeltetésszert haszndlatban
a magaéva tette volna, vagy legalabb egy, a romantika idiémajdval
dialogizalni képes high art zenét hozott volna létre, inkdbb vizsgal-
gatni kezdte a rendelkezésére dll6 zenei anyagokat és hangforraso-
kat, valamint azt, hogy ezek milyen funkcidkat képesek betdlteni a
modern vdrosi ember életformdjaban.

A zene funkcionalitdsanak, feltaratlan miikodésmodjainak vizs-
gdlata Satie-nal egydltaldn nem nélkiil6z bizonyos kompenzatorikus
mozzanatokat. A ,zenei feltalald” szdandékai parhuzamosak a kor-
szak nagy zenei forradalmdraival - Wagnerrel, Debussyvel, Sztra-
vinszkijjal, Schonberggel - a tekintetben, hogy megoldast igyekez-
nek kinalni arra a legitimdcids valsagra, amelybe a mtivészet a 19.
szazad masodik felére végérvényesen belekeveredett. A polgari mi-
vészet esztétikus semmit-mondasdra, rutinszerd akadémizmusara,
torténeti tudatdnak zsarnoki uralmdra, ama mdveltség-fétis dltal
valé leigdzottsagara, amelyre Nietzsche mdr 1874-ben utalt, s amit
egy helyiitt a fogalomrengés kifejezéssel probalt megragadni,® a szé-
zadforduld koril induld nagy zenei teljesitmények igy-ugy, de min-
denképpen valaszt kivantak adni. Abban azonban kiilénbozik Satie
stratégidja szdamos kortdrsatdl, hogy megolddsjavaslatai nem elsé-
sorban vagy nem csupan a zenei alakitds mivészetimmanens eszté-

4 Mindamellett Satie onfelfogasanak megértéséhez nem elhanyagolhato szempont
a modern tudomanyok €s az ezoterikus-spiritiszta tendencidk ma bizarrnak tind
szazadfordulds nasza, amelyben olyan tudosok mellett, mint a Curie-hdzaspar, és
olyan miivészek mellett, mint Kandinszkij, kiilonésen a francia zenei €let nagysa-
gai vették ki a résziiket. (Lasd ehhez Wyss, Beat: A lathatatlan ikonologiaja (A
modern titkos tanai), Tillmann J. A. forditasa, Pannonhalmi Szemle, 2005/2, 59-73.;
tovabba a francia zene vonatkozasaban Godwin, Joscelyn: Music and the Occult:
French Musical Philosophies, 1750-1950, University of Rochester Press, New
York,1995.)

5 Nietzsche, Friedrich: A ftirténelem haszndrdl és kdrdrol, Tatar Gyorgy forditasa,
Akadémiai, Budapest, 1989, 96.
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tikai minéségeire koncentralnak, hanem inkabb a mivészet funkci-
onalitdsat érintik.® A mtivészetek legitimacios valsaganak fényében
munkdssdgdt a valsag megoldasdra tett meta-muvészeti kisérletek
és taldlmanyok sorozataként interpretalhatjuk, s az aldbbiakban, a
teljesség igénye nélkiil, ebben az iranyban szeretnék felmutatni
néhdny Osszefiiggést.

Hogy Satie személy szerint miben is latta a mtivészet valsdganak
forrdsat, az részben nyilatkozataibdl, részben alkotasai strukturalis
és funkcionalis jellegébdl kovetkeztethetd ki.” E tekintetben el6ze-
tesen két szempont fogalmazhaté meg: az egyik a miivész szocialis
helyzetének, a miivészet szimbolikus presztizsének vdlsaga — amire
hol ironikus, hol patetikus formuldkkal utal: a mtivészet ,nyomoru-
sdgos elefeintcsonttorony”,8 ,a Muvészetnek nincs hazeija”9 -, a
masik a mudvészet filozofiai méltosaganak, a miivészet dltal megta-
pasztalhat6 fenséges eszméjének insége.10

Amig a zenemtivészet esztétikai megmentésén faradozo Debus-
sy — szembesiilve a vildg ,masik” zenéjével a parizsi vilagkidllitasok
alkalmaival'l (avagy a ,mdsik Vil&i%” zenéjével a fin de siecle
Franciaorszdganak ezoterizmusdbanl?) - lelkesen bocsdtkozik az
elsajatithato kulturdlis idegenség paradox dialégusaba, addig Satie-t
hasonlo6 tapasztalatok még bizonytalanabba teszik 6nnon praxisaval
Osszefiiggésben, felerdsitik a zene heterondmidjdt illet érzéseit,
kikényszeritik e heterondmiat illetd dllaspontja kidolgozasdt, s vég-
eredményben felszitjak benne a zene stabilizaldsara, nem-tradicio-
nalis djradefinidldsdra, a modernitds szellemének megfeleld
funkcionalizaldsara iranyuld szdndékokat. Satie hires aszketizmusa
és dogmatizmusa a zene hieratikus rendjének és egynemtségének

6 Abban az értelemben, ahogyan az avantgardot Peter Biirger fogja fel - tehat a
miuvészet re-funkcionalizaldsanak szempontjabdl - Satie joval egyértelmiibben
helyezhet el az avantgard oldalon, mint akar Schénberg, akdr Sztravinszkij (v6.
Biirger, Peter: Az avantgarde elmélete, Seregi Tamas forditdsa, [1974], kézirat).

7 Satie targyi €s irasos hagyatékanak gondozoja, Ornella Volta tobb francia €s angol
nyelvi kotetben adta kézre az anyagokat. A legatfogobb gytjtemény Volta,
Ornella (ed.): A mammal’s notebook: collected writings of Erik Satie, translated by
Antony Melville, Atlas Press, 1996.

8 Orledge: Satie the Composer, i. m. 9-10.

9 The writings of Erik Satie, edited, translated and introduction by Nigel Wilkins,
Ernst Eulenberg Ltd., London, 1980, 68.

10 ,A miivészet messzire szokik, ha tetteitek f6lé nyomban a torténelem satortetéjét
feszititek. Aki ott akar rogton megérteni, kiszamitani, felfogni, ahol hosszan tarté
megrendiiltségben kellene az érthetetlent fenségesként driznie, azt lehet értel-
mesnek nevezni, dm csak abban az értelemben, ahogy Schiller szol az érték
értelmérdl: olyasmit nem lat, amit egy gyermek megldt, olyasmit nem hall, amit
egy gyermek meghall; ez az olyasmi éppen a legfontosabb: mivel épp ezt nem érti,
megértése gyermekibb a gyermekinél és egyligytibb az egyligytségnél — perga-
men arcvonasainak ravasz reddi €s ujjainak virtuoéz gyakorlottsdga ellenére,
amivel a bonyolultat kibogozza” - irja a fentebb mar hivatkozott Nietzsche a
torténeti miveltségl ,miveszetélvezordl”, fejtegetéseibol azonban az is kitetszik,
hogy a recepcio oldalaval parhuzamosan a mivészettermelés oldalan is azonos
karosodasok regisztrdlhatok. (Nietzsche, i. m. 54.)

11 V6. Toop, David: Hangok dcednja, Z6ld Istvan forditasa, Doppelgénger, Budapest,
2006, 30. skk.

12 V6. Godwin: Muisc and the Occult, i. m. 151-177.
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restaurdldsa irdnti vagyrdl tanuskodik, anélkiil azonban, hogy vala-
mi historikusan azonosithatdt kivanna restaurdlni. Dogmadi ugyan-
akkor - €s ez az alapvetd paradoxon egydltalan nem marad reflek-
tdlatlan a szamdra — mindig kisérleti és hipotetikus allapotban ma-
radnak, s minden djrakezdésével csupdn a zene ,mdsik” megalapo-
zasaba kezd bele, tovabb szaporitva igy a meghaladni kivant hetero-
nomiat.

Hogy a Satie dltal elfoglalt perspektivabol tekintve miért lehetett
alapvet6 igény a zene ujraalapozasa, az vilagos - a kérdés csak az
volt, hogy mindez miként torténjék. Satie szamdra a késéromantika
tulhabz6 retorikdja, az impresszionizmus 6roklott szubjektivizmusa
€s a szecesszi0 egzoticizmusa €s eklektikdja egyardnt vallalhatatlan
orokség volt.!3 Mindezt a maga részérdl a (zenei) értelem inségeként
érzékeli, valamint a ,pontatlansdg mtvészetének” rajzdsaként,
amellyel szemben a ,pontossdg mivészetének” kivdnalmat fogal-
mazza meg 1917-ben papirra vetett ars poeticdjaban.1# E szovegbdl
vildgosan kitetszik, Satie szamdra a miivészet legitimaciéjat a mivé-
szet értelmének visszanyerése garantalnd.l> S itt olyan értelem
visszanyerésérdl van szo, ami mindenekel6tt a legitim funkciobol
eredne.

Az eddig elmondottakbodl kovetkezik, hogy az életmiivet perio-
dizalo és analizalé tanulmdnyok koziil e helyiitt az az irds érdemel
kitlintetett figyelmet, amelyik az értelem- €s funkcidkeresés meguju-
16 munkajat az eredendd ,feltalaloi helyzetek” rekonstrukcidja ré-
vén igyekszik interpretdlni. Ilyen konyv az djabb kutatdsban meg-
keriilhetetlen Robert Orledge-féle monografia. Orledge - engedve a
Satie-életmiibdl sugdrzo ideges kapkodds csabitasanak — kozel egy
tucat kiilonboz6 korszakrol és poétikai tjrakezdésrél beszél, s kuta-
tdsanak egyik legfébb tanulsdga éppen az, hogy minden egyes ujra-
kezdés ugyanarrdl a mivészi gondrdl, a ,pontossag muivészetének”
igényérdl tanuskodik, dm anélkiil, hogy az egyes periddusok miivé-
szi eredményei 6sszemérhetdek lennének. Satie meg-megujuld po-
étikai kisérletei onnon alkotdi identitdsat és miivészetét mindig
mintegy a nullardl kezdik djraépiteni, alkotdi idedi a zenét tobbnyire
valamely filozofiai, teoldgiai vagy teozofiai aramlathoz, a hétkdznapi
élet Osszefiiggéseihez, valamint a tarsmivészetekhez kozelitik, 10 s
ennyiben az iparmiivészetbe torténd 4ttiinés, az adornai , kirojtoso-
das” és a dantdi ,elfilozofidlodas” korai példaiként is jelentdségre

13 Eme anti-romantikus érzékenység filozofiai tdrgyaldsat lasd Jankélévitch,
Vladimir: Music and the Ineffable, translated by Carolyn Abbate, Princeton
University Press, Princeton, 2003, 16-76.

14 Lasd Orledge: Satie the Composer, i. m. 68-69.

15 A biiszke feltalalo és mégis orok kielégiiletlen kisérletezé haldlos agyan, életmd-
vére visszatekintve csak egyetlen dologrol szeretne még meggy6z6dni: arrdl, hogy
,senki sem mondhatja, hogy valaha is leirtam volna egyetlen hangot is, amelynek
ne lenne értelme, vagy amit nem terveztem meg elére, koriiltekintéen” (Orledge, i.
m. 142., kiemelés télem - V. B.).

16 Satie bizonyos alkotdsainak a tarsmuvészetekkel (a mozgoképpel, a tanccal, a
képzémiivészettel, a szinhazzal) kotott szoros kapcesolatardl lasd Volta, Ornella:
Le rideau se leve sur un os, in Revue International de la Musique Frangaise, 1987, no.
23.
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tesznek szert.'” Mindez, ti. az tjrakezdések véget nem éré sora,
magyardzata lehet annak a paradoxonnak is, hogy a hatarozottan
anti-romantikus poétikai elképzelések mogott foltaruld €letpdlya a
maga nemében a romantikus ,életmiivészet”-nek is emlékezetes
példdja.

Satie regényes palydjanak els6 allomasa misztikus-okkult perio-
dusa. Az egyik pdrizsi rozsakeresztes tdrsasdg, majd a sajat maga
altal alapitott egyszemélyes egyhdz (az Eglise Métropolitaine d’Art de
Jesus Conducteur) kontextusaban, a kilencvenes évek elsé felében
keletkezett midvek lényegében a ,musique pauvre” esztétikdjanak
vazlataként foghatok fel €s a zene szakrdlis refunkcionalizalhato-
sdgdnak kérdését vizsgaljak meg. A maga id6tlen, meditativ karak-
terével, mindennemt dramaturgiai fejlesztést kertil6 processzus-jel-
legével és ritualisztikussagaval a hetvenes évek minimalista daramla-
tai nyomdn az utobbi évtizedekben ez vdlt Satie leggyakrabban
hivatkozott, djraaktualizalodé oldaldvda. Ami ezutdn, illetve mar
ezzel parhuzamosan, ,az égalatti” banalis vildgdban keletkezett: a
bohémtanyak és kabarék szamdra irt zene, az el6bbi érzékenység
feldl szinte értékelhetetlen. Pedig éppoly erételjes kisérletnek te-
kinthetd, mint az elsé: azzal a kiilonbséggel, hogy ezittal a zene
funkcionalis megujitasat a prozai €let egzaltdcidja révén igyekszik
visszanyerni.!® 1905 djabb fordulatot hoz: Satie 39 évesen (ujra)
tanuldsra adja a fejét, beiratkozik a Schola Cantorumba. Munkassa-
ganak megint egy olyan 4j fejezete kezd6dik, amely egyértelmtien
zarodjelbe teszi mindazt, amit addig alkotott. A Schola Cantorumban
tanultak hatdsdra zenéje el6szor kozeliti meg az egyideji francia
muzene koznyelvét: az autonom esztétikai funkcid itt megint na-
gyobb hangsulyra tesz szert, mikdzben a zenei struktira kiilonos
szenvtelensége elidegeniti a kozvetleniil megszolalé hangzast a pri-
mer szenzorialis élvezhetdségtdl és a zenemd akkoriban még szokat-
lan intellektualizaloddsa irdnydba mutat. Nem véletlen, hogy csak
ekkor kovetkezik be Satie szakmai ,attorése”, a fiatalabb komponis-
tdk most el6szor taldlnak kapcsolatot e furcsa, kiilonc figura szan-
dékaival és eredményeivel. Ravel 1910-ben ,felfedezi”, majd 1911.
janudr 16-an nyilvanos sikert ér el néhany zongoradarabjaval. Ez az
idegenszert zene ekkor el6szor bizonyul befogadhaténak a koncert-
termek kozonsége szamara is, jollehet hermetikus és outsider karak-
terét soha nem veti le.19 A novekvé sikerek kozepette az ,arcueil-i
remete” olyan komponistakorok kozponti alakja lesz, mint a
Nouveaux Jeunes, illetve a késébbi Le Six csoport. Mtvészete €és
figurdja is djszert eleganciat 6lt magara (,Velvet Gentleman”), s a
kordbbi titokzatossag, rejtélyesség/rejtélyeskedés aforisztikus ironi-
ava transzformdlddik. 1915-ben Cocteau folfedezi maganak Satie-t,

17 Danto, Arthur C.: Hogyan semmizte ki a filozofia a mifvészetet?, Babarczy Eszter
forditasa, Atlantisz, Budapest, 1997; Adorno, Theodor W.: A miivészet és a miivé-
szetek, szerk. Zoltai Dénes, Helikon, Budapest, 1998.

18 E korszak atfogo értelmezését nyujtja Whiting, Steven M.: Satie the bohemian,
Oxford University Press, New York, 1999.

19 V6. Orledge, Robert: Satie’s Sarabandes and their importance in his composing
career, Music & Letters, vol. 77, 1996/4, 555. skk.
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s e taldlkozds djabb fejezet(ek)et nyit majd az életmtiben. Cocteau
révén vdlik Satie szamadra a korabbiaknal is meghatdrozébba miivé-
szetében a festészet €s az irodalom szerepe, a tarsmuvészetek egy-
masba jdtszasanak eszméje, a szinesztézia idedja: olyasmi, amit ma
intermedialitasnak neveznénk. A Cocteau-val és Picasséval kozosen
megalkotott Parade 1917-es bemutatdja utan el6szor hasznalja Apol-
linaire a , sur-réalisme” kifejezést, jo par évvel azel6tt, hogy az iranyzat
megfogalmazna 6nnon altalanos miivészeti vizidjat. A tizes évek
végén sziiletik meg Satie mihelyének a 20. szdzadi zenei ipar szem-
pontjabol legnagyobb horderejii djdonsaga is: a ,musique d’ameub-
lement”, vagyis a ,butorzene” koncepcidja, ami mdra a gazdasagi kor-
forgds és a vdrosi hangzo kornyezet obligdt elemévé, folyamatos
hattérzenévé (muzakkd) nétte ki magat.20 Szintén nagy jovdije lesz
majd annak a poétikai stratégidnak, amelyben a barokk és a klasszi-
ka zenei nyelvezetének, formakanonjainak ironikus djrairdsa torté-
nik meg (amit egyébként mar a Schola Cantorum idején is, st szinte
a kezdetektdl pedzeget), s amit majd Prokofjev €s Sztravinszkij
neoklasszicizmus néven tesz univerzalissd és generdcidk szamadra
megkeriilhetetlenné: megsziiletik a zene emlékeirél/emlékeibdl
irott zene.

Evazlatos palyarajzzal Satie miihelyének egy olyan belsé fesziilt-
ségére szeretnék ramutatni, ami munkassagat mindvégig jellemzi, s
ami az értelmezd szamadra kiilonos csapdahelyzetet teremt: Satie, a
feltaldlo figuraja ugyanis erdteljes fesziiltségben dll Satie, a kisérletezd
figurajaval.

Amennyiben az innovdtor alakjat allitjuk magunk elé, annyiban
Satie személyében a 20. szdzadi zene és sound design szamos 4j
iranyanak és eljdrasanak egyik legjelentésebb el6futdrat tisztelhet-
jiikk: a harmonia, a tonalitdsszervezés, az id6-tér koncepcio, a hang-
csend reldcio, a formaadads, az intertextualitas, intermedialitas és
funkcionalitds radikdlis megujitéjat.?! Sikeres (mert azéta mar nagy
karriert befutott) taldlmanyai kozott megemlithetjiik a végteleniil
hosszui (Vexations: egyetlen rovid téma 840-szer megismételve) és
végteleniil rovid hangzo folyamat Gtletét (Sports et divertissiments, 12
petites chorals) — az el6bbit Cage fokozta tovabb a 639 (!) éven at futd
Halberstadt-Orgel-Project-ben,?? az utobbi leszarmazottai kozott egy-
arant ott talaljuk a médiaszignalok, mobiltelefon-dallamok csalad-
fait és Kurtdg zenei aforizmdit. Mds taldlmdnyaival - a wagneri
koncepciéval nagyjabol parhuzamosan - a zene akusztikus és
intelligibilis tér-dimenziéjanak megujitasat juttatja érvényre (a

20 A ,butorzene” témajdhoz lasd Matthew Shlomowitz PhD disszertaciéjanak
(University of California, San Diego) a vilaghalon is hozzaférhetd fejezetét, Cage’s
Place in the Reception of Satie, 1999; http://www.af.lu.se/ fogwall/article8.html

21 Akinek olyan kiilonféle iranyokba tajékozodo alkotok koszonhetnek egészen
konkrét és nyilvanvalo eredményeket, mint Claude Debussy, Maurice Ravel,
Olivier Messiaen, Maurice Ohana, John Cage, George Brecht, Christopher Hobbs,
Morton Feldman, Steve Reich, Brian Eno €s a virtudlis tanitvanyok még hosszan
folytathato sora.

22 A projekt részletes on-line dokumentacidja ezen a cimen érheté el:
http://www.john-cage.halberstadt.de/new/index.php?seite=dasprojekt&l=e
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musique d’ameublement a zenét a tapéta rokonava avatja, egyértelmi-
en a diszitémuvészetek kozott jelolve ki helyét; a Trois Gymnopedies
hdaromszoros, ,kortiljarhato” zenét kindl, hiszen a harom md egy-
massal kapcsolatos viszonya azt sugallja, hogy itt egyetlen szellemi
targy harom kiilonb6zé homlokzataval van dolgunk). Taldlmanyai
kozott meg kell emliteniink a zenei idéstruktura radikalis megujita-
sanak kiilonféle megolddsait: a mefrum helyett a tartam elStérbe
helyezését (megsziinik az titemvonal a 4 préludes, a Prélude de La Porte
héroique du Ciel, a Gnossiennes kottaiban), s ezzel 6sszefliggésben a
zenei érzékenység addig ismeretlen teriileteinek, igy a szandékolt
monotonidnak, monokréomianak, az unalmassagnak a felderitését
(Danses de travers); tovabba a hangzé faktira mint statikus vagy
algoritmikus szisztéma bevezetését (Ogives, Vexations). Mar €letében
kovetdkre taldl a zenei hagyomdny djrairasanak otlete (Sonatine
bureaucratique), és szamos jelentds kortdrsa osztja a funkcios tonali-
tast keriil6 szerkesztési lehetéségek feltardsanak igényét (Ogives,
Pieces froides).?3 Satie nevéhez kothetd a formalis nyelvészettdl ihle-
tett ,kozpontozasos forma” (, punctuation form”:24 4 Préludes, Messe
des pauvres), illetve az olvasasra/nézésre (is) szant kottakép beveze-
tése (a Gnossiennes-ben Satie az 6tvonalas sorok kozé beirt kolt6i
intelmeket intéz az el6adohoz, a Sports et divertissiments pedig grafi-
kai illusztracickkal jelent meg) — ez utdbbi fejlédési irany szamos
végeinek egyikén dll Sylvano Busotti a maga grafikai-zenei
kompozitumaival. Végiil fontos taldlmanya még a nem-zenei hangok
zenei folyamatba valo integralasa (Parade), amit joval Varese €s
Antheil el6tt megvaldsit (nem fiiggetleniil azonban Russolo 1913-as
L’Arte dei Rumorijatol).

Didhéjban ezek lennének Satie miihelyének technikai értelem-
ben elsajatithato, és késébb madsok dltal valoban tovabb is fejlesztett
innovdciéi. Hogy miért nem aknazta ki 6 maga az 6tleteiben megbu-
v lehet6ségeket, arra minden bizonnyal a taldlmanyaihoz fliz6dé

23 Satie az egyes hangreldcick szervezésének addig ismeretlen lehetéségeit mérle-
geli. Nem a tobb szdz éves affektus-tan, periodikus gondolkodas, és dir-moll
dichotomia mentén kifejlesztett dramaturgia talajan all, hanem a zenei folyamat-
ban dujfajta értelem-Osszefiiggéseket konstitualo zenei sejtekbdl épitkezik, s a
klasszikus formalasi eszményekbdl csak a variabilitast és a ciklikus, illetve
szimmetrikus (akar tiikorszimmetrikus) szerkesztés elvét tartja érvényben. Mind-
erre maga is reflektal 1917-es ars poeticajaban: ,Egy dallam komoly vizsgalata
mindig elsérendd Gsszhangzattani feladat a didknak. / A dallam nem foglalja
magdaban harmonidjat, ahogy egy tajkép sem foglalja magdaban a maga szineit. A
dallam harméniai potencialja végtelen, mert a dallam az egész Kifejezésnek csak
egy vonasa. / Ne feledjiik: a dallam az Idea, a kiils6 vaz; amennyiben ez a formdja
és a targya a minek. A harmonia a megyvilagitas, a targy kiallitasa, reflektalasa. /
A zenemiiben a kiilonb6zé részek maguk kozott nem »iskolai« szabalyokat
kovetnek. Az »Iskola« célja gimnasztikai és semmi tobb; a zeneminek esztétikai
célja van, amiben egyediil az izlés meghatdrozo. / Figyelem: a nyelvtan megértése
még nem az irodalom megértése. A nyelvtan segitséget nyujthat, de fel is fiig-
geszthetd - a szerzd szandékanak megfeleléen. A zenei nyelvtan semmi mds, mint
nyelvtan. / Nem kritizalhatjuk meg egy miivész gyakorlatdt, ha az rendszert
alkot.” (Orledge: Satie the Composer, i. m. 68.)

24 Gowers, Patrick: Satie’s Rose Croix Music (1891-1895), in Proceedings of the Royal
Musical Association, 92, 1965/1966, 1-25. (idézi Orledge: i. m. 146. skk.)
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szellemi viszonya ad valaszt. Sejthet6 ez a viszony mar abbdl is,
ahogyan a zenei régmult nagy mestereirél nyilatkozik a mar tobbszor
idézett 1917-es frasaban:

A Nagy Mesterek brilidns idedikrol ismerheték fel, gyakorlatuk csak
egyszerii végrehajtds, semmi tobb. Idedik adnak alapot, tartdst.

Amit megvalositanak, az mindig jo és természetesnek is tinik szamunkra.

Bach gyakorlata nem kontrapunkt-feladatok megolddsa. Lehet, hogy
eqy adott gyakorlat mint feladat hidnyos, de mint kompozicio tokéletes.

A mifvésszé vilds ontudatlan.
Az Idea cselekedhet Miivészet nélkiil is.
A Milvészet gyaniis, hiszen gyakran semmi tobb, mint virtuozitds.2>

Az otletekhez tehdt mint elsérendu szellemi eseményekhez vi-
szonyul, odaig menden, hogy még a miivészet gyakorlataval szem-
ben is az otlet autenticitdsat hangsilyozza. Otlettel birni szamdra
valami végteleniil nagyobb dolog, mint mtivészetet csindlni. Mert a
miivészet gyanus virtuozitds, vagy pedig, €s ez a jobbik eset, ,egy-
szerd végrehajtds”. S mivel Satie a kompozicié kidolgozdsanak
szenvedésteli folyamatat - kérdés, hogy efféle tapasztalatok hianya-
nak okdn-e - az Idea tuloldaldra helyezi, nem csoda, hogy otleteihez
nem képes ugy viszonyulni, mint tovabbi munkalatok forrasaihoz,
s ezért az Otletek ndla nem folyamatokat sziilnek, hanem mindig
djabb és madsfajta otleteket.

Amennyiben tehat - szemben a sikeres ,feltaldlé” alakjaval - a
kisérletezd figurajat hangsilyozzuk Satie kapcsan, annyiban egy hek-
tikusan vibralo, egyik kisérlettél a masikhoz sietd, s az eredmények
elid6z6 feldolgozasa €s magasabb érvényre emelése helyett az djabb
kérdésektdl kimozditott és mozgdsban tartott poétika miikodését
lathatjuk az alkotdi palyaban. Radikalis és permanens experi-
mentalitdst, amely szlikségbdl keletkezik, nem egyszertien kivancsi-
sdgbodl vagy az opcionalitas semmire nem kotelezd kedvelésébdl. S
ez egyszersmind a zeneszerzd feladatat is djradefinialja. A ,nagy
miivészet” bizonytalanna valt tradicidja ellenében Satie — dogmati-
kus ambicié dacara - végeredményben olyasféle ,kis miivészet”-et
képvisel, amely a zeneszerzésnek egyfajta konceptualis fordulatat
idézi el6: nagy miivek helyett sziporkdzo otletek létrehozasat.26

Az a sietség, amely Satie hiresen komoétos munkatempdja elle-
nére a palya hektikus valtasaiban megmutatkozik,?’ az életmiivet

25 Orledge, i. m. 69.

26 Az onmagat Satie leszarmazottjaként felfogo Cage inkabb boknak, semmint
biralatnak veszi Schonberg azon megjegyzését, mely szerint amerikai tanitvanya
inkabb ,feltalalonak” tekinthetd, semmint zeneszerzének (v6. Hicks, Michael:
Cage’s studies with Schoenberg, in American Music, 1990/2, 125-140.).

27 Wiéner visszaemlékezése szerint még egy képeslap megirasa is fél orat vett téle
igénybe, hiszen kalligrafikus igényt kézirasanak tokéletes megvaldsitdsa semmi-
vel sem jelentett kisebb jelentdségli munkat szamadra, mint maga a komponalas.
Ifjukori Conservatoire-beli évei kapcsan pedig az a mendemonda terjedt el rola,
hogy a stilusgyakorlatok helyett szivesebben gyakorolta magat alairasa tokélete-
sitésében (ldsd Orledge, i. m. 10.).
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egy olyan konyvhoz teszi hasonlatossa, amelyben csupa bevezetd
fejezet kovetkezik egymas utdn, raadasul ugy, hogy mindegyik mds-
féle torténet elbeszélésébe kezd bele, s ezzel bizonyos értelemben
érvénytelenitik is egymast. Amig e képzeletbeli konyv fejezetei talan
a legbékésebb egymasmellettiségben kezdenek bele Osszefiiggé
vagy éppen egészen kiilonnemd torténeteikbe — amint az az encik-
lopédia miifajaval mar mindig is megesett —, addig Satie munkadssa-
ganak fejezetei nem élnek meg minden tovabbi nélkiil békésen
egymds mellett, mert szinte mindegyik kizdrdlagos igénnyel lép el6
a zene értelmének-pontossaganak-funkciéjanak visszanyerését
igéré talalminy értelmében (a zene mint biitorzat, a zene mint algorit-
mus, a zene mint ezoterikus hieroglifa-irds, a zene mint
gimnoszofizimus, a zene mint a zene parodidja stb.), dm mindegyik
izolalt marad a maga egyszeri kisérlet mivoltaban, mert semmit nem
zar le, semmit nem definial végérvényesen, kozvetleniil semmit sem
folytat €s semmiben sem folytatédik, nem valik valamiféle maga-
sabb nézdpontu projekt dllomasavd. Kisérletei mintha mindig csak
az el6szobdig jutnanak, s nyitva hagyott vagy éppen felnyil6 kérdé-
seik révén mindig csak djabb, de nem az el6zbeket folytato kisérle-
teket implikalnak. Talan nem véletlen, hogy korai mtiveinek legjel-
legzetesebb mdifaja a preliidium, a preliid, ami nem mds, mint annak
a bizonyos ,elészobdnak” par excellence formdja: egy kisérlet, valami
elérefutas, ami végiil is mindig megall a kimondas, a valami el6tt.
Jollehet az egyes kompozicidk az apro részletekig menden a legmeg-
fontoltabb kidolgozottsag jellegével birnak, a benntik felmutatott
poétikai iranyok mintha valamiféle gyermekbénulasban szenvedné-
nek: felvetéseikbél mdasok irnak majd komplett életmtveket. A
kisérletezd figurdja e tekintetben a profétaéval esik egybe.8

A feltaldlo és a kisérletez6 paradoxonadt Satie kortarsai is érzéke-
lik. Amikor Cocteau visszaemlékezik Satie-ra, egy ,megszallott,
kegyetlen dogmatikusrdl” beszél,2? akinek minden megmozduldsa-
bol a kérlelhetetlen exkluzivitds aradt. Ezzel szemben Durey ugy
emlékezik, hogy Satie ,1j zenét hozott: tiszta itéletet, rettegést az
elcsépelt dolgoktol, a felfedezés és a riziko szeretetét, a jokedv enyhtiile-

28 Tavoli, de megyvilagité parhuzamot kinal itt Vajda Mihdly elemzése Lukacs kva-
zi-egyidejl esszéizmusarol, amely — akarcsak Satie kivanalma a ,pontossag” irant
- ,a szilard bizonyossdg iranti lekiizdhetetlen vagyat” tanusitotta, s azt, hogy
raleljiink racionalis tudasunk szildrd alapjaira. [Mert Lukacs] szdmdra az esszé-
forma valami ideiglenes, pontosabban atmeneti forma volt — a végsd, szilard
igazsaghoz vezetd tton.” Maga Lukacs is artikuldlja e belatast az esszéformarol
irott reflexiciban, 6sszekapcsolva a kisérletezé esszéista képzetét a proféta eldon-
tetlen elgjeld alakjaval: ,Az esszéista egy Schopenhauer, aki a Parergdt irja, arra
vdrvan, hogy elj6jjon az O (vagy a mds) orszaga, a vildg mint akarat és képzet; 6
a Kereszteld, aki kivonul a pusztaba, hogy ott hirt adjon arrdl, akinek el kell jénie,
arrol, akinek 6 nem érdemes sarujat sem megoldania... Az el6futar tiszta tipusa,
s nagyon kérdésesnek tiinik, hogy az ilyen 6nmagaban, tehat az altala megjéven-
doltek sorsatol fliggetleniil, egyaltalaban igényt tarthat-e értékre €s érvényesség-
re.” (Lukacs, Georg: Die Seele und die Formen, Neuwied-Berlin, 1971, 29. Idézi
Vajda Mihaly: A tudés, az esszéista és a filozofus, in ué: Nem az 6rokkévaldsdgnak,
Osiris, Budapest, 1996, 9-49.)

29 Idézi Orledge, i. m. 255.
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tét és szisztematikus elvetését mindannak, ami stlyos és faraszts”.30
A felfedezés és ariziko szeretete Satie szamdra nemcsak polgarpuk-
kasztds, hanem egy mélyebb raeszmélésbdl fakad. Amig a 19. sza-
zadi eurdpai zene kibontakozo krizise bizonyos alkotok szamara
valamiféle passionak tiinhetett, Satie szamadra e beldtds mdr egyfajta
dadaisztikus jo kedéllyel, egy elsésorban énmagat érinté iréniaval
parosult, ami viszont semmivel sem kisebbiti azt a bdtorsagot,
amelyrdl Heidegger is beszél egy csak latszolag idegen kontextus-
ban: ,batorsdg, amely a sajdt el6feltevések” — a zeneszerzo esetében
a készen taldlt €s magatol értet6dd zenefogalom €s zenei retorika -
,igazsdgdt és sajat céljai mozgdsterét” — tehdt a zene értelmérdl és
funkcidirdl alkotott magatol értetéddséget - ,alehetd legkérdéseseb-
bé meri tenni”.31

Satie nagy felfedezései koziil mindegyik megérdemelné, hogy
kilon targyaljuk, ehelyiitt azonban csak az egyik kiemelésére van
mod. Mar csak a minimalizmus divatjaval vald Osszefliggése €s a
zenének a szakrdlisba torténd re-funkcionalizdlhatosaganak kur-
rens kérdésessége32 miatt is indokoltnak ttinik, hogy valasztasunk
a korai, rozsakeresztes korszak termésére essen. Amint arra
Wilheim Andras és Robert Orledge egyarant ramutatnak,33 a rézsa-
keresztes periddus maga is a pdlya egy belsé torténettel rendelkez6
szakasza, amely olyan mtivekkel indul, mint a pdratlanul egyszerd
Ogives (1886), €s olyanokkal zarul, mint az egész munkassdg szem-
pontjabol is kiemelkedéen bonyolult Danses Gothiques (1893),
Prélude de La Porte héroique du Ciel (1894) €s a Messe des pauvres
(1893-95). Az ezeket meghatdrozo pszeudo-kozépkori zenei idioma
egy divatos korabeli zeneelméleti tévedésre nytlik vissza. Arra a
Louis Niedermeyer révén kidolgozott és tananyagga tett, Satie-hoz
pedigelsé zenetandra, Vinot kozvetitésével eljuto gyakorlatra, amely
a ,modern idék egyik legszebb felfedezésének” a gregorian akkord-
kiséretes harmonizdcidjdt tartotta, s amely gyakorlat elméleti alap-
vetését Niedermeyer 1857-ben a Traité theorétique et pratique de
I'accompagnement du plain-chant cimd munkajaban fektette le. Nyil-
vanvalo, hogy e gyakorlat Satie szdmadra — a maga statikus, egyenle-
tesen hullamzo, a dramai id6t felfiiggeszt6 karakterével - megfelel6
kiinduldsi pontot jelenthetett mind a zene re-szakralizalasa, mind
pedig a fentebb jelzett intelligibilis , pontossag” kivanalmanak tekin-
tetében, hiszen drasztikus lebontdsdt jelentette a késéromantika
retorikai ballasztjainak, oncéld virtuozitdsanak, s egy olyan zenélést
allitott vele szembe, amely a maga valdrjeit éppugy szdrmaztatja
érzéki kvalitasaibol, mint aszketikus etikdjabol €s gnosztikus jelsze-
riiségébol.

30 Idézi Orledge, i. m. 257. (Kiemelés télem - V. B.)

31 Heidegger, Martin: A vilagkép kora, Palfalusi Zsolt forditasa, in Fenomén és mii,
szerk. Bacso Béla, Kijdrat, Budapest, 2002, 87.

32 V6. Martinov, Vlagyimir: Opus posth. zona €s az tj szakralis tér, Kozma Andras
forditasa, Pannonhalmi Szemle, 2002/2, 28-39., 2002/3, 69-81.

33 Wilheim Andras: Erik Satie gregoridn parafrazisai, Magyar Zene, 1982/2,191-196.;
Orledge, i. m. 142-167.
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Mindamellett a Satie ekkori mtvészetét jellemzd egyszertiség,
anti-romantikus lakonizmus, statikussag hdtterében nem a 19. sza-
zadi eurdpai zenei tradici6 redukcidja, avagy korabbi hagyomanyré-
tegekre val6 visszavezetése dll — mint példaul a Via Crucist jegyz6
Lisztnél —, hanem sokkal inkdabb az, amit Contamine de Latour
1925-0s visszaemlékezésében igy fogalmaz meg:

Zenei tanulmdnyai nagyon részlegesek voltak. Osszegyiijtitt minden
elemet, aminek a birtokdban volt, és megszerkesztett ey sajdt formuldt —
minden mdst nemlétezének tekintve... Olyan volt, mint az az ember, aki
csak 13 betiit ismer az dbécébol, és aki inkdbb kitaldl ey 1ij irodalmat csak
ezekre a ]elekre vonatkozoan, semmint hogy bevallja kompetencidjinak
hidnyossdgait.3*

Jollehet Satie korai kisérleteinek lényeges eleme, hogy az egé-
szen rovid darabok is lathatatlan messzeségekbe vezetnek: s ennyi-
ben koncepcidjanak van egyfajta misztikdja; az értelmezés szamara
azonban az igazi nehézséget a grammatikai jelek szokdsostol eltéré
kis szama jelenti, s az 6ket 0sszetarto szabdlyszertiségek ismeretlen
rendszerei. Mintha ki akarnd vonni magat az esztétikai megszokas
és a szimpla intellektudlis megfejthet6ség elvdrdsai alol, hogy rahan-
goljon egy masfajta ritualitasra.

Ezzel 0sszefiiggésben az is megallapithato, hogy zenéjének szo-
katlansdga abbdl a dontésébdl is fakad, ahogyan az alkoté 6nnon
feladatdt atértelmezi: a komponista szokdsos képét az amatér, az
outsider, a proféta, a fantaszta, a feltalalo es -végil - a fonometrogmfus
biiszkén vallalt figurdival relativizalja.3> Mert a zeneszerz8 énmaga-
ban mdr nem érdekes, hanem csak gy, mint a zenét a kiilonféle
,extra-muzikdlis” életosszefiiggésekbe (vallds, tudomany, politika,
magia, szorakozas, tarsmuvészetek, lakokornyezet) reintegralo ten-
dencidk dgense. A széban forgé kiilonféle alternativ figurak koziil
kiilonosen érdekes az utolsé. Vajon mit ért Satie 1912-ben
fonometrografus alatt? Alapvetéen olyasvalakit, aki a hangokhoz
nem elsésorban a kifejezés (s f6ként nem az Onkifejezés) révén
viszonyul, hanem gy, ahogy azok (egyenként és vertikalis-horizon-
talis Osszefliggéseikben) a mérés és a szemlélédés szamdra adédnak.
De mit is jelentene itt a szemlél6dé mérés? Valamiféle tudoma-
nyos(kodds)ba hajl6 hangaszati kutatast?

Heidegger egy alapvetd esszéjében arra figyelmeztet,3® hogy a
mérés eredendéen nem hidegfejli szamitgatds, hanem mértékvétel
(metron), ami mint ilyen eminens médon koltés, koltészet. Koltészet,

34 Idézi Orledge, i. m. 185.

35 Neéhany jellegzetes nyilatkozata: , A jov6 igazat fog adni nekem. Hat nem valosul-
tak mar meg korabbi proféciaim?” (Orledge, i. m. 254.) , A festdk tanitottak nekem
alegtobbet a zenérdl.” (Uo. 205.) ,Vivent les Amateurs!” (Uo. 212.) , Azt mondjak,
nem vagyok zenész. Ez korrekt, mert »fonometrografus« vagyok. Eletmivem
teljesen fonometrikus. Szamomra a hangot mérni sokkal szorakoztatobb, mint
hallgatni.” (The writings of Erik Satie, i. m. 58.)

36 Heidegger, Martin: ... koltéien lakozik az ember...”, Szijj Ferenc forditasa, in ué:
,..koltdien lakozik az ember...”, szerk. Pongracz Tibor, T-Twins-Pompeji, Sze-
ged-Budapest, 1994, 191-211.
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mert a mértéket vevé végsd soron az ismeretlenhez méri magat, az
ismeretlenrdl vesz mértéket, az ismeretlen pedig mint 6nmagat-min-
dig-megtagado lesz szdmara a mérték, s a mérendd és méré disszo-
nanciaja sziili azt az inséget, amit koltésnek hivhatunk, de madsfeldl
kisérletezésnek is, experimentaldsnak is. Satie életmi-experimentu-
ma hatalyon kiviil helyezi az organikusan felépitendé alkotdi pdlya,
a matéria, valamint a formaado eszkozok fokozatos birtokbavéte-
lének imperativuszat, mert a sz6 szoros értelmében belefeledkezik
a felmérenddkbe: 1ényegében sohasem tér vissza bel6litkk. Amikor 4j
kutatdsi teriileteket nyit meg — ahelyett, hogy a madr megismertekre
(ta mathémata) tdmaszkodna3’ -, mindig mintha djrakezdene egy
masik életet.

Ami egyfel6l az alkotoi stratégiak pluralizmusanak szabad ki-
bontakozdsat jelenti, az masfeldl az objektivacidi révén énazonos-
ként felismerhetd és Osszetéveszthetetlen életbe vetett hit felfiig-
gesztéseként mutatkozik. De vajon veszit-e egy élet azzal, ha kon-
zisztens nyomok helyett heterogén kisérletekben ttinik el?

37 ,ta mathémata a gorogok szamara azt jelentette, amit az ember a létezé vizsgalata-
kor és a dolgokkal valo kdriiltekintd bandskor madr el6zetesen ismer.” (Heidegger:
A vilagkép kora, i. m. 88.)
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