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A hatartalansag hatarai

Kolcsonkapcsolatok a Nyugat
és a Tdavol-Kelet filmjei kozott

Jaték hatarok nélkiil: globalizaci6 és filmkultara

A korunkat meghatarozé globalizaciéra sokan uniformizacio-
ként, sztenderdizalasként tekintenek, mely elmossa a nemzetek
kozti hatarokat, és eltorli a kulturalis sajatossagokat, egyetlen
(Egyestilt Allamok vezette) , vilaignemzetté” valtoztatva a Foldet.
Jollehet, a globalizacié bizonyos szintli univerzalizaciot jelent,
elég csak a Nyugat és Kelet embereit egyarant ételnek cstfolt
szeméttel etetd gyorsétterem-halozatok birodalmara, vagy a po-
litikai hatalmat is manipulal6 transznaciondlis megavallalatokra
gondolnunk; am a globalizacié nemcsak egységesiilést jelent. A
téke, az ember és az informdci6 dramlasanak felgyorsulasa révén
minden eddiginél rugalmasabba valik a térbeli és az idébeli uta-
zas. Az internetnek koszonhet6en példaul olyan tajakra és ko-
rokba juthatunk el, olyan kulttirakat ismerhetiink meg egyszert
emberként is, mely lehet6ségek még a 20. szazad elején él6knek
sem adattak meg. Igy az atlagpolgar sokszor fizikailag nem is
utazik, a globalizacidra jellemzd multikulturalitas révén akar a
helyi nagyvarosokban talalkozhat a kiilonféle nemzetek jellegze-
tes termékeivel. Azaz a globalitas lokalis szinten jelenik meg, és
a globalitasnak fontos célja a kulturalis sokszintiség megorzése
és kozvetitése. A kiilonféle egzotikumok, lokalis értékek nem-
zetkozi piaci aruva valtak. Manapsag mar semmi akadalya an-
nak, hogy az ember magyarként egy helyen talalkozzon a gorog,
a kinai vagy a japan kulturaval. Eppen ezért egy marketinges
szojatékkal élve a globalizacié nem a lokalis eltorlését, hanem a
glokalitast jelenti, azaz sokféleséget az egységben, a lokalis saja-
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tossagok szabad mozgasat és megjelenését a globalis (nagyva-
rosi) térben.!

Ennek a folyamatnak részévé, vagy ha tgy tetszik, katalizato-
rava valt a 20. szazad fiatal miivészete, a film. A mozgoképet an-
nak idején a korai teoretikusok mint 4j, globalis nyelvet értékel-
ték, amely (audio)vizudlis jellege miatt végre legydzi a kulturalis
(nyelvi) kiilonbségeket, egyuttal viszont képes tavoli, az adott
orszag nézOi szamara ismeretlen (egzotikus) népek életmodjat,
szokasait bemutatni.? Igy példaul a mozi nagy tittoréi, mint Tho-
mas Edison vagy a Lumiere-fivérek operatéreinek elsé felvételei
kozt szerepeltek tavol-keleti tajak. Az egyre fejlédo filmmiivé-
szet és az egyre gyorsabb, nagyobb léptékti globalizacié mint-
egy kéz a kézben jarnak az 1990-2000-es években. A felszaporo-
do nemzetkozi fesztivaloknak, vagy a vilag felé egyre nyitottabb
szorakoztatoipari kozpontnak, Hollywoodnak kdszonhet6en a
kiilonféle kulturak talalkozasa és keveredése napjaink termeésze-
tes jelenségévé valt.

Hollywood mar 20. szazad eleji (1917-1920) megsziiletésétdl
kezdve fokozatosan épitette ki globalis hatalmat, el6bb amerikai,
majd eurdpai hegemoniajat, veszélyeztetve ezzel a nemzeti film-
miivészeteket. Napjainkra pedig sokak egyenesen ,,Globowood”-
rol vagy , Hollyverzum”-rol értekeznek, minthogy az amerikai
studidrendszer mara a filmviladg urava valt (a gyarto és forgalma-
20 cégek immaron megavallalatok részei — példaul a Universal
a Vivendi transznacionalis médiakonglomeratumé).> Am mint a
kulturalis-gazdasagi értelemben vett globalizaciénal, tgy itt sem
beszélhetiink kizarolag pejorativ értelemben hollywoodi agyel-
szivasrol. Hollywoodot természetesen a profit érdekli elsdsor-
ban, &m az egyes kulturak sajatossagait az amerikai szorakozta-
téipar nemcsak ,ellopja” és nemzetkozi fogyaszthatdsag végett
sztenderdizalja, hanem — legalabbis, ha a megfelel6 alkot6 rendez
filmet — kreativan képes hasznositani a hozott anyagot, legyen sz6
idegen témakrol, mifajokrdl vagy alkotokrol.

Kiilonosen fontos ez a 2000-es évek globalis filmkultara-
jat vizsgalva, amelyben trenddé valt a tavol-keleti javak, igy a
konkrét mozgoképek (amerikai) tjrafelhaszndlasa (interkultu-
ralis remake-ek). Ezek mindsége hullamzo: sok esetben valoban
lélektelen, kommersz, haszonlesé és hatasvadasz tjraforgatasrol
beszélhetiink, am mint a globalizacid, tigy a remake is egy arnyal-
tabb, Osszetettebb jelenség. Hollywood elsédleges stratégidja a
felfokozas: az amugy jorészt atmoszférateremtést hangstlyozo,

1 A fentleirtakrdl bévebben lasd: Feischmidt Margit: Multikulturalizmus. Kul-
tara, identitas és politikai Gj diskurzusa, in ud (szerk.): Multikulturalizmus,
Budapest, Osiris, 1997, 7-29.; Bauman, Zygmunt: Globalizdcio: a tdrsadalmi ko-
vetkezmények, Szeged, Szukits, 2002, 90-120.

2 A filmelmélet egyik meghatarozo kritikusa, André Bazin is ir errél: Bazin,
André: Korunk nyelve, in ué: Mi a film? Budapest, Osiris, 2002, 7-15.

3 Bordwell, David — Thompson, Kristin: A film tirténete, Budapest, Palatinus,
2007, 743-761.
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mar-mar (modern) mivészfilmes kvalitasu tavol-keleti alap-
anyagbol zsigeri hatasokkal dolgozo, klasszikus, fordulatos tor-
ténetet csindl. Tanulmanyomban viszont amellett fogok érvelni,
hogy a remake nem feltétleniil a mechanikus Gjrairast, a pusz-
ta divatositast vagy az eredeti leegyszertsitését jelenti, hanem
kreativ adaptéacidk is késziilnek. Vagyis alapvetd kérdés, hogy
mégis miért remake-elik a pénzszerzésen és a nyelvi korlatokon
tal a tavol-keleti midcult (egyszerre miivészi és miifaji) filmeket?
Mi az a kozos (van-e egyaltalan ilyen) téma, ami miatt a nyuga-
titdl alapjaiban kiilonb6z6 tavol-keleti kultiirkdr nemzetkozileg
is kompatibilissé tehet6? S a remake-ek — ha egyaltalan, akkor
- mégis milyen nyugati sajatossdgokkal bdvitik az alapanyagot?
E kérdéskor feltérképezéséhez az 1990-2000-es évek globalis
filmkultarajanak legnépszertibb, legfelkapottabb orszagainak,
Hongkong, Dél-Korea és Japan filmjeit, illetve ezek amerikai
(hollywoodi) remake-jeit hivom segitségiil, egy-egy érdekesebb
példa elemzd bemutatasaval.

Az Gjraolvasas modszerei: remake, rip-off,
parafrazis, adaptacio

Még miel6tt ratérek az interkulturalis remake-ek elemzésére, ér-
demes tisztdzni néhany fogalom jelentését. Hiszen az ujrahasz-
nositasnak szamtalan formajat ismerjiik. A posztmodern mint a
20. szazad masodik felét meghatarozoé jelenség eleve az eredeti-
ség tagadasat és korabbi kulturalis javak szandékos tijraalkalma-
zasat jelenti. Vagyis az intertextualitas (szovegkozi idézetek), az
alltizio (tartalmi utaldsok), a pastiche (egy korabbi szoveg ironi-
kus djrajatszasa) és lényegében a remake is hasonld jelenségek, a
posztmodern trend jellegzetességei.

Am filmes remake-ekrdl mar egészen a mozi megsziiletésétol
kezdve beszélhetiink. A korai filmszkeccsekbdl rengeteg verzid
késziilt mindenhol a vildgon (A vonat érkezését példaul jo par-
szor Ujraforgattak). A némafilm-hangosfilm-valtds utan szamta-
lan miivet készitettek el beszéddel és zenével (lasd a Broadway
Melody musical vagy a Stella Dallas cimli melodrama kiilonféle
verzidit). De mar a harmincas évektdl ismert volt az interkul-
turalis remake (az angolszdsz szakirodalomban: cross-cultural
remake) fogalma, mivel a kezdeti hangtechnikai problémakbol
adodoan a szinkron nehézkesnek, koltségesnek bizonyult, igy az
egyes sikerfilmeket nemzetkozi forgalmazas végett a célorszag-
ban 1j szereplokkel ismét leforgattak (Dracula — amerikai és spa-
nyol verzio; Hyppolit, a lakdj — magyar és német valtozat).* S mi-
kor az 6tvenes-hatvanas években Kuroszava Akira ismertté valt
Nyugaton, szamos rendezd tisztelgett a mester el6tt (errdl ké-

4  Errdl lasd bévebben példaul: Varrd Attila: Magyar ugaron. A magyar inter-
kulturalis remake mtfaji adaptacidja. Metropolis, 2010/1. 80-81.
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sObb bévebben lesz sz0). Tehat az (interkulturalis) remake végsé
soron nem posztmodern jelenség, azonban a kortars kdzegben
mégis tobbet jelent szimpla tjrahasznositasnal, s el kell kiilonite-
ni mas, korabbi szovegekbdl dolgozé technikaktol.

Mindjart itt a rip-off fogalma, mely csupan az alapkonfliktust
vagy jellegzetes motivumokat vesz at az eredetibdl, de attdl min-
den mas tekintetben (torténet, cselekmény, karakterek stb.) eltér.>
Ilyen példaul Miike Takashi Visitor Q (2001) cimd filmje, amely
Pier Paolo Pasolini Teorémdjanak (1968) posztmodern, bizarr,
erdsen pornograf és horrorisztikus verzidja. Mindkét mtben egy
diszfunkciondlis csalad tagjaié a fOszerep, akiknek otthonaba
egy titokzatos idegen érkezik meg, felboritva addigi harmoni-
kusnak amugy sem nevezhetd életiiket. Ezenkiviil viszont sem
témajaban, sem szellemiségében nem kapcsolddik a két film. De
ugyanigy rendkiviil laza szalak flizik egymashoz Michelangelo
Antonioni Nagyitisat (1966), Francis Ford Coppola Maginbeszél-
getését (1974), Dario Argento Mélyvirdsét (1975), Brian De Pal-
ma Haldl a hidonjat (1981) vagy Peter Strickland Berberian Sound
Studiojat (2012). Az emlitett filmek torténete mind egy rejtélyes
gyilkossagot vagy Osszeeskiivést mutat be, amely valamilyen,
az gy felgdngyolitését hatraltatd, a nyomozast vakvaganyra te-
rel6 médiumhoz (foto, hangszalag, zenei dallam, film) kotédik.
Am e motivumokon kiviil mas nem kapcsolja dssze a filmeket,
és az alkotdk — mint Coppola — olykor kifejezetten tagadjak, hogy
,remake” -elték elddeiket.

Mi tehat akkor a remake? Leonardo Quaresima szerint
rekontextualizacid, amelynek soran a remake a régi szoveget
Uj kozegbe helyezve felfrissiti vagy aktualizalja annak témajat.®
Fabics Natalia pedig egy, a 2000-es évek japan horrorfilmjeirél
sz6l6 tanulmanyaban igy definidlja a fogalmat: ,[...] szinte 4lta-
lanosan elfogadott — bar ha konkrét filmparokat vizsgalunk, ko-
rantsem problémamentesen alkalmazhatd — tétel szerint akkor
beszéliink egy adott film remake-jér6l, ha az atveszi az eredeti
cselekményének alapvetd elemeit és a film f6 motivumait. Mind-
ekdzben nem szabad elfeledkezni, hogy jogi fogalomrol van szé:
a gyartod megveszi az eredeti film Gjrafilmesitési jogait.”” Tehat a
remake eszerint az ismerds és a kiilonboz6 dinamikajat jelenti: az
ismerds kelti fel a néz6 figyelmét és a kiilonboz6 teszi érdekessé
a ,mar latott”-at.® Emellett pedig feltételezhetd, hogy az tjracso-
magolast végzo alkotod megjeloli a forrast.

5 Uo. 83.

6 Quaresima, Leonardo: Loving Texts Two at a Time: The Film Remake http://
www.erudit.org/revue/Cine/2002/v12/n3/000736ar.html  (utolsé  letdltés:
2013. oktdber 10.).

7  Fabics Natdlia: Kortars japan horrorfilmek amerikai remake-jei. Metropolis,
2013/1. 47.

8 Horton, Andrew — McDougal, Stuart Y.: Introduction, in Horton, Andrew —
Stuart Y. McDougal (szerk.): Play It Again, Sam. Retakes on Remakes, Berkeley,
University of California Press, 1998. 1-10.
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A képet arnyalja, hogy léteznek a szoveghti remake és a sza-
badon (at)értelmezd rip-off kozott elhelyezked6 alkotasok. Ezek-
re a szerzOi parafrazis és a makeover (‘atalakitas’) fogalmak
alkalmazhatok.” Az interkulturdlis remake-ek esetében fontos
e megkiilonboztetésekkel élni, mivel j6 néhany alkalommal az
adott ujrafeldolgozasok igen jelentds valtozasokat eszkdzolnek
az eredeti miivekhez képest, am még nem rip-off-ok, mert re-
ferencianak tekintik vagy legalabbis tiszteletben tartjak az ere-
deti alkotas motivumait és cselekményét. A makeover-ek vagy
a szerz0i parafrazisok — az adaptaciokhoz hasonldéan — a kiin-
dulasi alapot az irodalmi miivekhez hasonlé forrasként kezelik,
és szabadabban (re)transzformaljak a vaszonra.'® Szemléletesen
illusztralja ezt a jelenséget F. W. Murnau Nosferatujanak (1922) és
Werner Herzog 1979-es remake-jének (parafrazisanak) kapcso-
lata: mindkét film ugyanazt a torténetet meséli el, am el6bbiben
a vampir egyértelmtien satani figura, mig az utobbiban passziv,
a modern elidegenedett egyént leképzd szerencsétlen. Raadasul
Murnau verzidja a rém pusztulasaval, mig Herzogé a szorny to-
vabbélésével zarul. Hasonld esetrdl beszélhetiink Kuroszava A
vihar kapujdban (1950) és Martin Ritt Az erdszak (1964) cimt film-
jeinek 0sszehasonlitdsakor — mint arra kés6bb még visszatérek.

Fontos elkiiloniteni tovabba a remake és a konyvadaptacio
fogalmat. James M. Cain ponyvaregényébdl, A postds mindig két-
szer csengetbdl jo par, kiilonbozé kultarahoz tartozé adaptacié
késziilt (francia: 1939, olasz: 1943, amerikai: 1946 és 1981, ma-
gyar: 1998). Ezért A postds...-feldolgozasokat sokszor tévesen
a remake-ek kozé soroljak, holott nem egy korabbi filmet, ha-
nem Cain konyvét tekintik referencianak. S ugyanez a probléma
A tetovdlt ldny (skandinav: 2009, amerikai: 2011) esetében is. A
nagyon hasonl¢ stilusti, ugyanazt a torténetet bemutato6 filmek
tehat nem tekinthet6k egymas remake-jeinek, ha forrasuknak
egy idegen médiumot (kdnyv, képregény), nem pedig egy masik
mozgoképet vagy annak forgatokonyvét tekintik.

,Hatartalan valami”: az identitaskrizis

Tanulmanyomban olyan interkulturalis remake-eket vizsgalok,
amelyek makeover-ként vagy szerz6i parafrazisként miikod-
nek: valami miatt egy kulturalisan hatartalan mozgoképes alap-
anyaghoz nyudlnak, dm az tjrahasznositds kozegének hatarai
kozé szoritva kreativan atértelmezik, adaptaljak sajat milidjiik-
hoz az eredeti szoveget.

Allitasom pedig az, hogy ez az emlitett , hatartalan valami”
nem mas, mint a globalizaci6 egyik legfontosabb kovetkezmé-
nye, a (poszt)modern ember alapélménye, az identitaskrizis. Az

9 Uo.
10 Varrg, i. m. 83-88.
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utazas, a technika (az alteregok létrehozasat tAmogatd internet
és videojatékok), vagy a tarsadalmi-politikai valtozasok (mint a
tobb orszagot szétszakitd hideghabort, illetve a tavol-keleti alla-
mokat, mint Japant vagy Dél-Koreat érintd nyugati moderniza-
cio) szertefoszlattdk az egységes dnazonossag képét. Az identitas
nem egy sziiletéstdl adott statikus alaptulajdonsag, hanem egy
»cseppfolyds”, dinamikus, dllanddan valtozé narrativa. Mivel a
kulturalis hatasok minden iranybdl (tévé, filmek, internet stb.)
érkeznek az egyénhez, igy tjra és tijra mas és mas elemeket épit-
het be és kell beépitenie identitasaba. Tulajdonképpen az ember
maga is a remake-elés alanyava és targyava valik: onmagat kell
folyton tjradefinialnia, ha az 6vétdl kiilonbozd kulturalis kozeg-
be lép, avagy a sajatjatol eltéré aramlatok érik." A japan horror-
filmekben példaul visszatérd elem a borzalmas technika (A kor,
1998 — démoni videokazetta; Nem fogadott hivds, 2002 — gyilkos
mobiltelefon), amely torzitja mind a fészerepl6k, mind a sok-
szor aldozatként megjelend szorny onazonossagat. Ez az iden-
titdsvalsag pedig nem ismeretlen a Japanhoz hasonléan ttlcivi-
lizalt, technokrata Nyugaton sem, igy mar csak emiatt is kivalo,
az 6tlethiannyal kiiszkdd6 amerikai horrort felfrissité alapanyag
a j-horror. Kérdés csak az, hogy a remake-ek képesek-e ezt az
univerzalis élményt kreativan az adott kulturalis kdzeghez igazi-
tani, vagy megelégszenek a pénziigyi sikert garantal6 egzotikum
mechanikus lemasolasaval?

A tovabbiakban tehdt ezekre a kreativabb remake-ekre
(makeover vagy szerzdi parafrazis) fogok koncentralni, amelyek
bar hiiek az eredetihez, mégis az alaptorténeten tematikailag és/
vagy miifajilag 1ényegi valtozasokat hajtanak végre.

A Kuroszava-iigy

Ha tavol-keleti filmek nyugati (amerikai) remake-jeir6l beszé-
liink, megkeriilhetetlen Kuroszava Akira neve, akit az 6tvenes
évektdl kezdve szinte balvanyoztak kiilfoldon. Persze meg kell
emliteni, hogy a japan-nyugati hataskapcsolatokra mar korabbi
példat is talalhatunk (lasd a King Kong és a Godzilla-filmek ha-
sonlosagait), &am Mizogucsi Kendzsi és Jaszudzsiré Ozu mellett
Kuroszava volt az, aki beinditotta, megelGlegezte a maig jel-
lemzd Japan-kultuszt. Kompatibilitasa — a tavol-keleti kulttira
egzotikussaga mellett — abban rejlett, hogy e legendas rendezd
viszont John Ford westernjeinek és Shakespeare dramdinak sze-

11 Azidentitaskrizisrdl lasd bévebben: Radtke, Frank-Olaf: Az idegenség konst-
rukcidja a multikulturalizmus diskurzusaban, in Feischmidt (szerk.), i. m.
39-47.; Bauman, Zygmunt: A zarandok és leszarmazottai: sétalok, csavargdk
és turistak, in Biczé Gabor (szerk.): Az Idegen. Varidciék Simmeltél Derridaig.
Debrecen, Csokonai, 2004, 192-206.; Greenfield, Susan: Identitis a XXI. szd-
zadban, Budapest, HVG, 2009.
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relmeseként kortdrsaihoz képest meglehetdsen nyugatias, egye-
temes érvényti filmeket készitett, igy westernszerti kosztiimos
kalandfilmet (A testdr, 1961) vagy Macbeth-atdolgozast (Véres
tron, 1957). Erte pedig a hatvanas—hetvenes évek nagy eurdpai és
amerikai alkotoi (Ingmar Bergman, Federico Fellini, Francis Ford
Coppola, Martin Scorsese, Robert Altman stb.) rajongtak, akik-
kel parszor dolgozott is egyiitt (példdul Fellinivel, Bergmannal
vagy Steven Spielberggel), illetve akikre nagy hatast is gyakorolt
(vO. Rejtett erdd [1958] és Csillagok haboriija [1977]). Tanulmanyom
szempontjabdl azonban sokkal fontosabb, hogy a hatvanas évek-
tol kezdve jo par remake késziilt Kuroszava legendas filmjeibdl.
Az amerikai (illetve olasz) verziok alapjaul szolgalé miiveiben,
mint az interkulturalis remake-eknél jellemzden, egy vagy tobb
identitasaban zavart f6hds all a kozpontban. Ez az dtvenes-hat-
vanas évek zlirzavaros japan tarsadalmi-politikai légkorével ma-
gyarazhat6. A masodik vilaghabort utani amerikai megszallas
alatt és azt kovetden az angolszdsz hagyomanyok — igy a nyu-
gati tipusu individualizmus — megzavartak a japan tradiciok
(kollektivizmus, beletérddés a sorsba, az egyéniség korlatozasa
stb.) szerint él6ket. Masfeldl pedig megjelentek olyan progresz-
sziv és radikalis eszmék, mint a marxizmus és a bolsevizmus,
illetve elterjedtté valt a rock'n’roll-kultusz is a fiatalok korében.
Klasszikus és modern, régi és 1j csaptak tehat dssze ebben az
atmeneti korszakban — és mint arrdl a j-horrorok tantiskodnak,
még manapsag is. A japan identitas tehat feliilvizsgdalatra keriilt,
és adottsag helyett kérdéssé valt. Mivel a hatvanas években Eu-
ropaban és Amerikaban hasonlo, de persze mas jellegd, szintén
fiatalokhoz és baloldali mozgalmakhoz kot6dé dnazonossag-ke-
resés valt trenddé, igy Kuroszava kétes identitast banditakkal és
roninokkal (koborld, bukott szamurajok) teli filmjei szinte kinal-
tdak magukat adaptaciora.

Leghiresebb miive A hét szamurdj (1954), amelyben a feuddlis
Japanban egy rabloktol sanyargatott kis falu roninokat fogad fel
javaik megvédésére. A tét azonban nemcsak a kdzosség megvé-
dése, hanem atnevelése is: a gyava, megalazkodo parasztokbol
kompetens, egyéniségiiket batran felvallalé harcosokat kell fa-
ragni a siker érdekében. Ez azonban, mint a 20. szdzadi moder-
nizalodo Japan torténetén is latszik, csak ideiglenes folyamat, a
kéborlé roninok hiaba aldoztak életiiket, a parasztok a haboru
elmultaval ismét csordadsztonds lényekké valnak. John Sturges
A hét mesterlivész (1960) ciml westernje a szamurajfilmet jo ér-
zékkel helyezi at vadnyugati miliébe. A film értelme azonban
jelentésen mddosul. Mig Kuroszava miive a japanok 1j identi-
tasaért folytatott kiizdelmérdl szdl, addig Sturges-nél az ameri-
kai pisztolyhdsok altal megsegitett mexikoi parasztok torténete
inkabb az Egyesiilt Allamok , New Frontier” (,Uj hadszintér”)
politikajanak kritikdja. Azaz A hét mesterlovész a vietnami agresz-
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sziot kérddjelezi meg."> A két filmben azonban kozds, hogy az
egyén és csoportok viszonydban sériil a hés macsoé 6nazonossa-
ga: a szamurajok és a cowboyok egyarant megtornek a torténe-
tek végére, gydzelmiik pirruszi.

Kuroszava Akira legtobbszor idézett miive, a mar emlitett A
testér hasonlo, bar kevésbé epikus szituaciora épiil. Az alaptorté-
netegyébként maga is hozott 6tlet: Kuroszava bevallottan Dashiel
Hammett Vérds aratds (1929) cimt regényébd], illetve Hammett
egy masik, 1931-es m{ivébdl, s annak 1942-es filmadaptacidjabol,
az Uvegkulcsbol meritett ihletet A testérhoz. A késobbi (olasz és
amerikai) remake-ek, Sergio Leone Egy maréknyi dolldrért (1964)
és Walter Hill Az utolsé emberig (1996) cimi (kvdazi) westernjei
viszont mar mind Kuroszava mtvét vették alapul (Hill fel is tiin-
teti a japan alkotok neveit a stablistan).”* Mindkét esetben inkabb
miifaji jellegti kreativitasrdl beszélhetiink, a torténet és a karak-
terviszonyok szinte ugyanazok: Leone a sajatos italowestern mi-
li6ben jatssza tjra kardok helyett pisztollyal Kuroszava névte-
len harcosanak torténetét, mig Hill a htiszas évek szesztilalma
és gengszterizmusa 4ltal athatott vidéki kisvarosban épiti tjra
az identitasaban bizonytalan csavargé antihds intrikus harcait
a helyi bandakkal. Frappansabb a torténet posztmodern, japan
remake-je, a Sukiyaki Western Django (2007) Miike Takashitdl, aki
0tvozi a szamuréjfilmet és a westernt, igy nemcsak egy ropke pil-
lanatra ereszti egymasnak a katanat (kard) és a coltot (pisztoly),
mint A testér finaléjaban Kuroszava, hanem végig e bizarr kettds-
ségre épiti fel az ismerds cselekményt. A Sukiyaki igy a globalis
(film)kultira szimbolumava valik, ahol Nyugat és Tavol-Kelet
kozott teljesen elmosodik a hatarvonal.

A legkreativabb Kuroszava-makeover viszont kétségteleniil
A vihar kapujiban 1964-es feldolgozasa, a szintén westernkornye-
zetbe helyezett Martin Ritt-film, Az erdszak. Mindkét m1i tobb-
szOr0sen rétegzett, kiilonb6z6 emberek visszaemlékezéseibdl
indul ki, cselekményiik egy gyilkossagi iigy koré szervezodik.
Ahogy Kuroszava, agy Martin Ritt filmje is az igazsag és az
identitasok bizonytalansagarol szol: torténtrdl torténetre valto-
zik a jo és rossz, az dldozat és a blinds szerepkore. Am mig A
vihar kapujdban inkabb egy premodern miivészfilm, addig Ritt
Az erdszakot revizionista westernné, azaz a vadnyugati filmmi-
faj kritikajava alakitja at Kuroszava torténetének segitségével. A
gyilkossagi ligyrol szolo beszamolok ugyanis olyan viszonyban

12 Errdl bévebben: Slotkin, Richard: Gunfighter Nation. The Myth of the Frontier
in Twentieth-Century America, Norman, University of Oklahoma Press, 1998,
504-512.

13 Am Leone nem tiintette fel Kuroszavat, s emiatt jogi problémak is adédtak
az Egy maréknyi dolldrért vetitése utan. Kuroszava latta és jonak is tartotta a
filmet, de rogtdn megjegyezte: ez tulajdonképpen az 6 miive, csak western
kornyezetben. A nyugati kritikusok azzal mentegették Leone mtivét, hogy
az A testérnek is alapjaul szolgal6 Virds aratdsnak legalabb annyira 6rokose,
mint Kuroszava filmjének.



88 BENKE ATTILA

allnak egymassal, mint a hagyomanyos és az alternativ/revizio-
nista westernek: el6bbiek mitoszat utébbiak demitizaljak. Mig az
els6 egy-két valtozatban a mexikdi bandita egy kisszerti, gonosz,
sztereotip figura, az ezredes egy katonas, bator, méltosagteljes
arisztokrata, felesége pedig a klasszikus filmektél megszokott
erkodlcsos taniténd, addig az utolsd torténetben ezek a szerepek
teljes mértékben feliilirddnak, megvaltoznak. A mexikdi ugyan
gyava marad, de a katonaférj még gyavabb, felesége pedig szii-
zies holgybdl cinikus cédava degradalddik. Raadasul a wester-
nektdél megszokott ritudlis, hosszan kitartott, heroikus parbaj itt
nevetséges, tisztességtelen macska-egér harcca, verekedéssé ztil-
lik. Igy Martin Ritt A vihar kapujiban alaptorténetét arra hasznal-
ja, hogy felhivja a figyelmet a hatvanas-hetvenes évekre egyre
hiteltelenebbé valé westernmitosz tarthatatlansagara, illetve az
ezzel kapcsolatban feliilvizsgalatra szoruld, valsagba jutott ame-
rikai identitas problematikussagara. Tehat Az erdszak egy rendki-
viil kreativ remake, illetve makeover, amely nem pusztan masol,
atvesz, hanem miifaji és sajatosan amerikai 6nazonossag-revizi-
o6va alakitja a japan identitas krizisérél szolé muvészfilmes tor-
ténetet.

Kortars tavol-keleti kapcsolatok

Az interkulturalis remake-készités tehat nem a globalis poszt-
modern korszakban kezdddétt. A kortars tijrafeldolgozasok saja-
tossaga, hogy nem pusztan egy szerz6 (Kuroszava) kultuszahoz
kapcsolédnak, hanem a nyugati fesztivalokon, illetve Holly-
woodban egyre gyakrabban feltind tavol-keleti filmek és alko-
tok sokasdgahoz, valamint egy-egy jellegzetes mifajhoz (harc-
miuvészeti film, akciéfilm, horror, szamurajfilm, jakuzafilm). A
kilencvenes évek kornyékén Hongkong keriilt centrumba Wong
Kar-wai miivészfilmjei, illetve akcidfilmesek (John Woo, Jackie
Chan, Ringo Lam, Johnnie To) révén, majd a 2000-es évektdl Ja-
pan és Dél-Korea pedig az animacids és horrorfilmek 1j hulla-
ma, illetve Kitano Takeshi, Miike Takashi, Kim Ki-duk és Park
Chan-wook nyugati sikerei miatt valik nemcsak az Azsiai térség,
de a globalis filmkultira meghatarozodjava. Népszertiségiik titka
sokrétli, am ennek egyik alkotdeleme, hogy a mtivekben megfo-
galmazott sajatos (nemzeti) identitaskrizis lefordithato a globa-
lis posztmodern ember éltalanos 6nazonossag-valsagara. Vagyis
Japan, Hongkong és Dél-Korea filmjei egy egzotikussagaban is
ismerds életérzést képesek megragadni.

Univerzalis tavol-keleti probléma az e térségben jellemzo
tradicionalis és modern ellentéte: az erésen hierarchizalt tarsa-
dalmi és csaladi rendszer, illetve az egyén kozosségi alarendelt-
ségét szabalyozo elvek (példaul neo-konfucidnus filozdfia) éles
kontrasztban é4llnak a 20. szdzad folyaman egyre inkdbb erés6dé
szabadosabb, nyugati, individualista trendekkel, illetve a maso-
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dik vilaghdbort utan ide is bearamlo baloldali (marxista) ide-
ologiakkal. Japanrol mar volt sz6: maig problémas a kordbban
élethosszig tart6 hliséget megkovetel$ vallalati rendszer, a feu-
dalis nagycsaladi rend és a nék alarendelt szerepének atalakula-
sa — mint az a japan horrorfilmekbdl is kivilaglik."* Dél-Korearol
hasonl6 megallapitasok tehet6k: a masodik vilaghaboru és a ja-
pan megszallas utan ugrasszertien fejlédé , Kis Tigris” tarsadal-
mi rendszerében a szigetorszagéhoz hasonld konfliktusokat sziil
a karrierista nok feltinése, vagy a korabban dinasztikus alapon
szervez6dd csaladi és vallalati szféra atrendezédése. Raadasul
az Otvenes évek Ota létez6 megosztottsag miatt a ,,dél-koreai”
identitas rendkiviil kényes, nehezen megragadhat6 fogalom, és
az orszag fiataljai kifejezetten vagynak Eszak és Dél tjraegyesi-
tésére. Ez a ,tudathasadas” hangsulyozottan megjelenik egyes
direkten politikus blintigyi dramakban (Demilitarizalt Gvezet: [SA,
2000) és a dél-koreai horrorfilmekben (Két névér, 2003) egyarant.
S hasonl6 a helyzet az amtgy e harom orszag koziil legnyugati-
asabb Hongkonggal, illetve a hongkongi identitdssal. A varosal-
lam specialis statusza miatt sajatos konfliktusban all a kinai, tra-
dicionalis és a brit, angolszasz kultira. Azaz Hongkong esetében
kifejezetten hibrid, konstrualt identitasrol lehet beszélni, amely
még problémasabba valt az 1997-es kinai ujraegyesiilés ota.'
Kérdéses tehat, minek definialjak magukat az ott él6k: kinainak
vagy hongkonginak, esetleg angolszasznak? Igy érthets, hogy a
térségbeli filmek (anti)hdsei legtobbszor vilagok kozt bolyongo,
hatarpozicionalt, sokszor bilindz6 figurak: példaul bérgyilko-
sok és gengszterek (Szebb holnap, 1986; Ahogy peregnek a kinnyek,
1988; Fekete macska, 1991; Bukott angyalkik, 1995).

Hongkong

A hongkongi akciéfilmek a nyolcvanas—kilencvenes években él-
ték viragkorukat; ekkoriban j6 néhany remake (vagy inkabb rip-
off) késziilt nyugati klasszikusokbdl. Ilyen a Jean-Pierre Melville
A szamurdj (1967) cim(i bérgyilkos dramaja altal ihletett A bérgyil-
kos (1989), a Luc Besson Nikitdjat (1990) atértelmezd Fekete macska
vagy John Boorman modernista gengszter-noirjat, a Point Blanket
(1967) akciofilmmé transzformalo Full Contact (1992). Ezek érde-
kes mdédon az amerikai gyakorlathoz hasonléan inkabb leegy-
szerusitik az alapanyagot, &m mégis jelen van benniik az emlitett
tematika, amelyet a hongkongi hibrid identitas problémajahoz
igazitottak az alkotok (Melville, Besson és Boorman miiveinek is
kozponti témaja a stabilizalhatatlan 6nazonossag).'®

14 Fabics, i. m. 49-54.

15 Wai, Chu Yiu: Hibriditas és glokalis identitas a posztkolonialis hongkongi
filmben. Metropolis, 2005/2. 68-80.

16 A hongkongi remake-ekrél lasd bévebben: Varro, i. m. 81-82.
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A hongkongi filmgyartas, részben a térségben uralkod¢ aldat-
lan allapotok miatt (a helyi maffia, a Triad ugyanis gyakorlatilag
magahoz ragadta a filmipart), a 2000-es évekig stagnalt,'” am az
ezredforduldtol fel-felbukkantak ismét érdekes probalkozasok.
Ilyen A szem (Gin gwai, 2002) cimt horror, amelybdl egy kevésbé
sikertilt amerikai remake késziilt 2008-ban (a két m{ tulajdon-
képpen csak a szinészek terén kiilonbozik). Nem igy az utdb-
bi tiz év hongkongi filmtermésének egyik kiemelked6en sikeres
példanya, a stagnalo filmgyartasba j életet leheld Szigoriian pisz-
kos iigyek (2002) és Martin Scorsese 2006-0os remake-je (szerzdi pa-
rafrazisa), A tégla. Mindkét film egy macska-egér jatszmat mutat
be: két beépitett ligyndk probalja leleplezni egymast két ellen-
séges szervezetben (egyik a rend6rség, masik a triadok/gengsz-
terek koreiben végez kémtevékenységet). Igy a zsarubdrbe buijt
maffiézo és a gengszterbdrbe buijt renddr is hatarpozicioban van:
nem lehetnek azok, akik val6jabdl akarnak lenni, életiik 6rokos
szerepjaték. Akarcsak a posztmodern, interneten és virtualis va-
losagokban €16 embereké. Az identitaskrizis megjelenitése mel-
lett mindkét mi er6sen tarsadalomkritikus: parhuzamba allitja a
renddrséget és a szervezett blindzést.

A téglit azért is valasztottam elemzésem targyava, mert
Scorsese merészen és kreativan alakitja at az alapanyagot. Egyfeldl
filmje szerz6i alkotas: a ra jellemz6 stilusjegyek, mint a videoklip-
szer(l szerkesztés, intenziv popzene-hasznalat, ironikus mifajja-
tékok, a torténet gengszterfilmes vonasainak felerdsitése, illetve a
rendkiviil varatlan, szinte véletlenszer fordulatok/tragédiak stb.
mind fellelheték A tégliban. MasfelSl Scorsese sokkal kiszolgalta-
tottabba teszi az itt tényleg mocskos, amoralis gengszterek kozé
beépiilt f6hést, Billy-t: nemcsak mutatdban jar pszichidterhez, ha-
nem sziiksége van a kezelésekre, mert a rakényszeritett identitastol
nemcsak dnazonossagaban lesz bizonytalan, hanem mentalisan is
instabilla valik. Harmadfeldl pedig Scorsese végigviszi a Szigorii-
an piszkos iigyek kissé batortalan tarsadalomkritikajat, és rendkiviil
kidbrandité konkltzidjaban erdteljesen allitja, hogy a renddrség és
a gengszterek ugyanazon elvek szerint miikddnek. S6t, koteléke-
ik Osszekeverednek, akar a két beépitett ember identitasai: blino-
z0k iranyitjdk a rendfenntartd szervet — a gengsztereknek pedig
az FBI parancsol. A Szigoriian piszkos iigyek ilyen szempontbdl még
sokkal optimistabb, mert azt allitja, hogy ha az ember (ebben az
esetben a renddrok kozé beépiilt, torvényes munkajat idékozben
megszeretd gengszter) kezébe veszi az iranyitast, képes egy vi-
szonylag stabil énképet megszilarditani. Scorsese azonban sokkal
pesszimistabb, realistabb. Azt allitja, hogy az ember akarhova is
tartozik, sehol sem lehet 6nmaga, sehol sem alakithat ki maganak
egy allandd 6nazonossagot, barmelyik oldalon rakényszeritenek
egy szerepet. Mig Hongkong hibrid identitdsa Kindhoz visszatér-
ve megszlinhet (ennek megitélése vegyes, sokan Oriiltek, sokan

17 Varro Attila: Szebb tegnap. Hongkongi filmtriad, Filmuvildg, 2000/7. 28-31.
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karhoztattak a varos visszacsatolasat), addig a globalizaciot és a
nagyvallalati kapitalizmust mozgdsban tartd, soknemzetiségti ol-
vasztotégelyben, Amerikaban a stabil, egységes amerikai identitas
csak illtzio."®

Japin

A japan filmmiivészet az ezredfordul6 kornyékétdl az egyik leg-
termékenyebb, legfelkapottabb a globalis filmkulttraban. Kitano,
Miike és a sajatos nemzeti termék, a j-horror vilagszerte igen
népszertivé valt. Csak id6 kérdés volt, hogy Hollywood mikor
fedezi fel és készit sajat verziot A korbol (1998/2002), a Kairobdl
(2001/Mezsgye, 2006), A sitét vizbdl (2002/Fekete viz, 2005), A ha-
ragbol (2003/Atok, 2004) vagy a Nem fogadott hivisbol (2004/2008).
Ezek szinvonala hullamzo, s mint azt Fabics Natdlia is kifejti, e
j-horrorokbdl késziilt amerikai remake-ek jo része egyszertien
nem tud mit kezdeni az alapanyaggal, nem tudja atalakitani a
sajatos japan kozeghez kotddo torténeteket.” Jollehet, az identi-
taskrizis mindegyikben jelen van, ezek tobbségének nincs konk-
rét tarsadalmi-kulturalis vetiilete, még a Fabics altal kreativnak
megitélt A kir sem képes igazabdl semmi pluszinformaciét hoz-
zatenni a japan verzidhoz (s6t, a tavol-keletihez képest meglehe-
tésen materialista nyugati kultarkorben nem mikodik, nem iga-
zan félelmetes a telekinetikus képességekkel gyilkold éléhalott
kislanyra épitett horror).

Abban viszont egyetértek Fabics Nataliaval, hogy ha A harag
remake-je, az Atok esztétikailag nem képes is tul sokat felmutat-
ni, sét leegyszertisit (A harag epizodikus, inkabb mivészi, mint
zsigeri horrorfilm, addig az Atok Osszefliggd rémtorténetté ala-
kul), tartalmilag mégis kreativ, és inkdbb mar makeovernek te-
kinthetd. Mindkét horror targya egy borzalmas csaladi otthon,
amelyben ott kisértenek az apa altal lemészarolt tagok. De mint
azt Fabics is kiemeli, a haz egészen mast jelent a 2002-es erede-
tiben és a 2004-es amerikai verziéban. El6bbinél az otthon a tu-
lajdonképpeni fészerepld, amely a tradicionalis japan identitas-
rombold/torzitd csaladot jelképezi. Ezzel szemben utdbbinal a
héazba megérkezé szocidlis munkaslany a fészerepld, az otthon
pedig az egzotikus idegen kultarat szimbolizalja.” Mig a japan
verzidban, illetve a japan csaladban a tradiciok tamasztotta el-
varasok és a modern, liberalisabb egyén/csaladfelfogas szakitjak
szét az ember 6nazonossagat, addig az amerikai valtozatban ezt
a szerepet a tavol-keletiek lakta hdz mint idegen nemzet/nem-
zetiség tolti be. Hiszen, mint azt Schiitz Alfréd is emliti,* idegen

18 Lasd: http://www.tufts.edu/alumni/magazine/fall2013/features/up-in-arms.
html

19 Fabics, i. m. 54-61.

20 Uo. 55-57.

21 Schiitz, Alfred: Az idegen, in Hernadi Miklds (szerk.): A fenomenoldgia a tdrsa-
dalomtudomdnyban, Budapest, Gondolat Kiado, 1984, 405-413.
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kulturkorbe 1épve, illetve ott tobb idét eltdltve az egyénnek al-
kalmazkodnia kell, hozza kell simulnia a helylek szokasaihoz,
azaz feliil kell vizsgalnia identitasat. Az Atok igy ezt a globalis
posztmodern problémat (kultarak talalkozasat, illetve a nyuga-
ti ember tisztelettel vegyes félelmét a tavol-keleti ismertetlennel
szemben) képes megragadni a lokalis identitaskrizis globalis
Onazonossag-valsagga alakitasaval.

Dél-Korea

A dél-koreai méltan valt korunk egyik legfelkapottabb filmmu-
vészetévé. Nemcsak a tavol-keleti egzotikum miatt érdekesek
miiveik, hanem azok rendkiviil egyedi atmoszféraval rendelke-
z6, miivészi szempontbdl is kiemelkedd alkotasok. Elsésorban
Kim Ki-duk mtvei (Rossz fiti, 2001; Lopakodé lelkek, 2004) és Park
Chan-wook bosszutrilégiaja (A bosszii ura, 2002; Oldboy, 2003; A
bosszii asszonya, 2004) tették ismertté vilagszerte Dél-Koreat, am
a 2000-es évek eleje ota j6 néhany pszicholdgiai (azaz inkabb
az intellektusra hatd, nem pedig zsigeri undort keltd) mtvész-
horrorfilm, illetve thriller borzongatta a vilag néz6kozonségét.
Ezekbdl és mas miifaju filmekbdl is késziilt j6 par amerikai fel-
dolgozas. Ilyen az Il Mare (2000) cim( fantasy és adaptacidja, a
Haz a ténal (2006); a Fiiggdség (2002) és nyugati verzioja, a Birtok-
las (2008); a Tiikorbe (2003) és remake-je, a Tiikrok (2008); valamint
a mar emlitett Két névér és adaptacioja, a Hivatlan vendég (2009).
Mindezekben kozos, hogy hangstilyozottan jelen van benniik a
megkett6zottség: vagy a dupla f6héson, vagy a mentdlis prob-
léman, vagy valamilyen fantasztikus borzalmon keresztiil. Leg-
erGsebben a Tiikirbe reflektdl erre, minthogy a torténet egy, a mi
valésagunknak megfelel6 univerzumot és egy tiikorvilagot allit
szembe egymassal. Utdbbi végzetes démenként lebeg elébbi fe-
lett. Ennek kovetkezményeként minden szerepl6bdl ketté van:
mindenkinek van egy valddi és egy tiikor-énje. A tiikormetafora
igy félreérthetetleniil Eszak- és Dél-Korea fél évszazados konf-
liktusara, (identitas)krizisére vonatkozik.

Ezzel a sajatos problémaval nem tudott mit kezdeni egyik
emlitett m{i remake-je sem. Ugyanazzal szembesiilhetiink az em-
litett dél-koreai filmek amerikai verzidinak megtekintésekor: az
Egyesiilt Allamokba helyezve nem értelmezhetd sem a specifikus
koreai identitasvalsag, sem a Dél-Koreara jellemz6 sajatos valla-
lati rendszer kritikdaja. A Két névér remake-je, a Hivatlan vendég vi-
szont mégis képes hozzaadni az alapanyaghoz valami sajatosan
nyugati jelleg(it. Az amerikai valtozat, persze, itt is leegyszert-
sit: mig az eredeti tulajdonképpen egy, a Lelkek karnevdljat (1962),
Roman Polanski Iszonyatat (1965) vagy az ljessziik haldlra Jessicit
(1971) idéz6, a valdsagot és a képzeletet dsszemosd modernista
miivészfilm, addig a Hivatlan vendég sokkal egyértelmtibb, klasz-
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szikusabb horror. A Két névérben a f&szerepld kamaszlany egy
félreértés miatt gytiloli mostohaanyjat, ebbdl adodé hisztéridja és
makacssaga miatt azonban szeretett huiga életével fizet. Mivel a
kislany balesetet szenved, a hazulrol sértédotten elrohand f6hds-
no pedig nem tudja megmenteni, ezért tulajdonképpen beledriil
az onvadba. Képzeleg, vizidiban halott testvére tjra él, 6 maga
pedig gonosznak tartott mostohdjaval harcol. A Két névér eseté-
ben tehat mar nemcsak identitaskrizisrdl, hanem pszichés zavar-
rol (skizofréniardl) beszélhetiink. A Hivatlan vendég ugyanerrol
sz0l, de kozben elveszti azt a sulyt, ami az eredetinél a koreai
csaladvalsag bemutatdsa miatt még megvolt. Ugyanis Dél-Ko-
redban egy tradicionalisabb, bar atalakuloban levd csaladmodell
van érvényben: a né végsd soron a hdz urdnak szamit, am csakis
az otthonon beliil van némi hatalma. A kiilvilagban gyakorlati-
lag senki. Igy a koreai haziasszonyok ezt egyfajta tudathasadt
allapotként élik meg — a Két névér egyfeldl erre reflektal. A Hi-
vatlan vendég ezt értelemszertien nem allithatja, hiszen a nyugati
kulturkorben a nemi szerepek az utobbi negyven évben mint-
egy atfordultak, és bar még mindig vannak egyenlStlenségek a
nemek kozott, a nék a tavol-keletiekével 6sszehasonlithatatlanul
nagyobb mozgastérrel és szabadsaggal rendelkeznek (a , karrie-
rista n6” példaul napjainkban is pejorativ értelmd, nem elfoga-
dott statusz Dél-Koreaban). Ha az amerikai verzié nem is képes
a cselekményt markéansan, eredeti modon atformalni, a torténet
végét mégis gy csavarja meg, hogy ez az emlitett kulturalis kii-
16nbség lathatova valik. A Két ndvér ugyanis a {6hésnd teljes té-
bolyaval ér véget, a szerencsétlen lany ismét visszakeriil a kor-
hazba, ahonnan a film elején szabadult. Identitaskrizise tehat
nemhogy nem oldddott meg, de elmélyiilt, és visszasiillyedt a
teljes alarendeltségbe, passzivitasba. A Hivatlan vendégben a ka-
maszlany végig sokkal aktivabb, nem annyira skizoid, inkabb
pszichopata/antiszocialis tlinetei vannak: megszéllottan nyo-
moz mostohaanyja utdn, és ki akarja deriteni, hogy az megolte
édesanyjat édesapja megszerzése érdekében. Nem tlinik annyira
identitasaban bizonytalan figuranak, mint a dél-koreai film f6-
hése. A torténet végére pedig a nézdének ez iranyu taldlgatasai
igazolast nyernek: a lany utols6, megdobbentd kijelentése, hogy
véghez vitte kiildetését, sikeriilt megdlnie mostohajat. Tébolya
gyozott, gyilkos énje kerekedett feliil, igy elérte céljat. Vagyis itt
az identitasvalsag nem passzivva tesz, hanem aktivizal. Nem
egy ,Semmi” identitast eredményez, hanem egy masik, szadista
és 0rdogi onazonossag felé terel. A Két ndvér antihdse két szék
kozé, a pad ald esik. A Hivatlan vendég f&szereplGje viszont atiil
egyik padrol a masikra. Miként a koreai haziasszony a mai na-
pig koteles elfogadni tirként férjét, €s , passzivizalodnia” kell, ha
nem a hazvezetésrol van sz, addig egy nyugati n6 esetében sok-
kal elfogadottabb, hogy 6nalldsul és maga kezébe veszi sorsat,
azaz ,aktivizalodik”. A Két névér és a Hivatlan vendég 6sszeha-
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sonlitasabdl tobbek kozott ezt olvashatjuk ki: mig Dél-Koreaban
a nét a tradicionalis és modern ideoldgiak konfliktusabdl adédo
identitaszavar sujtja, addig Nyugaton a né identitasa szabadab-
ban, aktivabban megvaltoztathatd.”

*

Varhatdéan év végén, 20132014 forduldjan érkezik Park Chan-
wook Oldboy cimii bosszufilmjének remake-je a botranyhds
Spike Lee rendezésében. Egyelére még bizonytalan, melyik cso-
portot erdsiti majd: a szoveghtibb remake-ekét vagy a merészebb
makeover-ekét/szerzdi parafrazisokét — az alkot6 személye miatt
az utdbbira van esély. Mindenesetre az biztos, hogy a torténet
adaptalasa révén kovetni fogja mind az Oldboy, mind a fentebb
taglalt mtivek tendencidjat, és egy sulyos identitasvalsagrol (eb-
ben az esetben a csaladi szerepkorok felbomlasanak kovetkez-
ményeirdl) fest remélhetéleg az eredetihez hasonléan kreativ
stilusui, bizarr képet. S talan e hatartalan témat sajatos, nyugati
jellegli hatarok kozé lesz képes szoritani, és egy globalis prob-
léman kiviil valamilyen lokalis kérdéskort is érint majd, mint az
elemzett kreativabb remake-ek tobbsége.

22 Errdl tantiskodnak példaul a vélasi statisztikak: amig Dél-Koreaban 2010-ben
csupan 35%-nyi a valasok hazassagokhoz viszonyitott aranya (amely torténel-
mi viszonylatban nyilvan magas, minthogy Dél-Koredban 1945 6ta folyamato-
san emelkedik a valasok mennyisége), addig ez a szam az Egyesiilt Allamok-
ban 53%. Forrasok: http://unstats.un.org/unsd/demographic/products/dyb/
dyb2011/Table25.pdf; http://www.cdc.gov/nchs/nvss/marriage_divorce_
tables.htm;  http://www.mongabay.com/reference/country_studies/south-
korea/SOCIETY.html (utolsé letoltés: 2013. november 1.)



