CZIGANY AKOS

Id6-id6

Tomatsu, Sugimoto, Shibata

J-nak

Amikor ezt irom, tehat a legjobbkor,
a hazai fotomtvészet egyik reprezentativ intézményében Az idd
cimmel kiallitds nyilik egy japan fotémtivészné munkaibdl. Lotusz,
cseresznyevirdg, kod €s aranyhalak. A kisérészoveg fontosnak tartja
tudatni, hogy a holgyet korabban szépségkiralynévé valasztottak
orszdgaban.! Minden egyiitt van.

Kéd, esd, szallo pardk.
Oly jo, hogy nem kell mindig
ldtni a Fudzsijamat.

- ad halat ezzel szemben Macuo Baso az eloldédds ajandékaért
a 17. szazadban.? A jelek birodalma: Japdn cimd esszéjében Roland
Barthes megjegyzi, hogy a japdan kultura tulajdon jeleinek a jelenté-
sétdl eltavolodva vivta ki szabadsdgat. A fényképrdl is elmondhato
ugyanez, teszi hozzd Mariko Takeuchi, amennyiben a ,fotogrdfia
nem végkovetkeztetés, hanem 6rok kérdezés. Ebben az értelemben
Barthes-nak igaza volt, amikor késébb A siotétkamrdban a haiku
mtvészetéhez hasonlitotta a fényképezést.”3.

Mégis, sem a klisék, sem a felfliggesztésiik, sem a kézenfekvd és
kozkeletd haiku-metafora nem segit értelmezni azt az érzetemet,
hogy a fotografia fénye Japanbdl jon. Mintha ennyire egyszerti lenne:
ex oriente lux, Keletrdl kél a fény. Holott Japanba forditva, rendre
Nyugatrol érkezett a civilizacio, és valdszind, hogy a japan kultira
sokréteglisége, amelyben eredeti 0sszefiiggéseikbdl targyszertien
importalt elemek €lnek egyiitt igy, ahogyan forrdsaik tajékain aligha

1 Orisaku Mineko: Az idd, Magyar Fotografusok Haza - Mai Mané Héz, Budapest,
2009. oktober 30 - december 6.

2 Faludy Gyorgy forditasa, in Macuo Baso Legszebb haikui, Budapest, 1996, 61.

3 Mariko Takeuchi: Photography in Japanhttp://zonezero.com/magazine/articles/
takeuchi/index.php
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tehetnék, nem az tigynevezett japan szellem eredendé jegye, hanem
inkdbb a sorsa.*

Akdr sorsszerd, akdr nem, tény, hogy szdzotven évvel ezel6tt a
fotografia feltaldlasa €s a japan elzdrkozas vége gyakorlatilag egybe-
esett, €s a fényképezés szinte azonnal megérkezett a szigetorszdgba.
A fotografia és a torténelmi modernizacié itt egyszerre kezdddik,
egyfajta 1j id6szdmitasban. Maga a fotografia pedig mint technold-
giai és kulturdlis importcikk, annak nyugati torténetéhez sok szalon
kapcsolddva és lényegében hasonlo logika szerint alakult Japanban.
Erre azonban az autondm kortdrs japdn fotomtivészet nemzetkozi
karrierje hivta fel a figyelmet, amely sziikségképp viszonylag 6nallé
részfolyamatnak tlnik, hiszen rajta keresztiil latunk rd egyaltaldn a
teriiletre. A japan fotomiivészet az 1970-es évektdl kezdve valt egyre
becsesebb kulturalis viszont-exportcikké és mdrkava. Ezt nyilvan-
valéan az az igyekezet tette lehetévé, amely — mindenekel6tt az
Egyesiilt Allamokban - dltalaban a fot6 elismertetéséért €s piaci
helyéért kiizdott a képzémiivészetben. Ehhez képest tulzottnak
tinik a megkésettség érzése, mely a rdcsoddlkozds minden alloma-
sdndl joformdn automatikusan megszolal: miért csak most nyilik
meg ez a kidllitds, miért nem dolgoztuk fel értékén az el6z6t, miért
nem kapott megfelelé visszhangot és folytatdst; miért csak most
ismerjiik meg ezt a nevet, hogyhogy csak most jelenik meg az a
konyv.

Természetesen nem tévediink nagyot, ha a tilreakcio okdt olyan
erékben és 6sszefiiggésekben keressiik, amelyek messze tilnytlnak
fotén és mivészeten. Torténelmi komplexusokban, a globalizacio és
a nemzeti identitasok jelenségeiben; a japan Kelet és a Nyugat
sajdtsdgait és viszonydt szervezd gondolati épitményekben az
egzotizmustol az orientalizmuson at a japdn sajdtossdg (nihonjinron)
onértelmezéséig és mitizaldsaig;® az éppen érintett orszagok muivé-
szeti piacdnak mozgdsaiban, konjunktirdjdban, intézményrendsze-
rében és politikajaban, €s igy tovabb. Egy-egy konkrét alkotd érté-
kelése e szempontok elhanyagoldsa esetén, fejti ki a japan foto
amerikai sikertorténeteit elemz6 Julia Adeney Thomas, jo eséllyel
egyensulyt téveszt. Ha vak az eredet kérdésére, akkor feloldja vala-
milyen globdlis, egyetemes vagy épp partikularis tényezében; ha
tulhangstlyozza, akkor megkérddjelezi kapcsolatat a befogadd ko-
zeggel, raaddsul valdszindleg leegyszer(siti és félreérti azt, ami spe-
cialisan ,japan”. Egyvalami mozog lebilincsel6 szabadsaggal e fejfdj-
dit6 problémahalmaz kozepette, ismeri be Thomas, az egyéni mtivé-
szi alkotderd, amelynek visszavezethetetlen miikodését - a kortar-
sak esetében - egészen kozelrdl szemlélhetjiik.

4 Tanehisa Otabe: To What Extent Are Japanese Aesthetics Asian? On the Self-Images of
Modern Japan, el6adas a Kozel-Keleti Miiszaki Egyetem XVII. nemzetkozi esztétikai
kongresszusan, Ankara, 2007, 104. http://www.sanart.org.tr/PDFler/82a.pdf.

5 Peter N. Dale: The myth of Japanese uniqueness, Croom Helm, London, 1986.

6 Julia Adeney Thomas: Global culture in question: contemporary Japanese photography
in America, in Harumi Befu - Sylvie Guichard-Anguis (ed.): Globalizing Japan:
Ethnography of the Japanese presence in Asia, Europe, and America, Routledge, London
- New York, 2001, 131-149.



DO-IDO 85

A japan fotomtvészet nemzetkozi elismertségének legutobbi
mérfoldkove a vilag egyik legnagyobb fotdszalonja - évenkénti szak-
vasara, kidllitas- és rendezvénysorozata -, a Paris Photo volt 2008-
ban. Ebben az évben Japan volt a program tiszteletbeli vendége; az
anyagot az imént idézett Mariko Takeuchi valogatta. Noha nem
keriili meg a kérdést, ezen a ponton ironikusan 6 sem tudja masban
megjelolni a nemzetkozi figyelembe ajanlott kortars japan fotésok
kozos vondsat, mint a sokféleségben. Mas alkalommal, egy beszél-
getésben azonban mégis kiemeli egy téma feltiin gyakorisagat: a
hatdrokat és azok mindenfajta mozgasat, eltolasat, atjarasat.”
Visszafelé haladva mindenképp emlitendé6 az a japan fototorténeti
kidllitas az USA-ban 2003-ban, amely alkalmat adott a téma jelenleg
mérvado szakkonyvének kiaddsdra. Ennek el6zményeként az 1990-
es években mdr egy sor reprezentativ tarlatot lIdthatott a nemzetko6zi
publikum.® A sor elején pedig John Szarkowski és Shoji Yamagishi
1974-es valogatdsa szamit a kortars japan fotomiivészet elsé jelentds
kiilhoni jelentkezésének, amelynek soran 15 alkoté mitveit mutat-
tak be egyéni kidllitdsok sorozatan New York-ban.?

Poétikai kozos nevezdjiiket Szarkowski a tapasztalat kozvetlen-
ségében vélte felfedezni. Ahelyett, hogy kommentdlndk vagy djraé-
pitenék, ezek a fényképek visszapotoljak (surrogate), ,a reflexio
bizonydra szdndékos hidnyaval rogzitik” a tapasztalatot. Noha ez a
torekvés valoban nyomatékkal szot kért a II. vildghabord utani japan
fotéban (Ken Domon, quuma Nakabhira), Szarkowski aligha téved-
hetett volna nagyobbat. Eppen annak a munkdssdga mutatott ugyan-
is teljesen ellentétes iranyba, akit - melléfogds utan egy talalat!? —
az dj japan fotémivészet legg'elent()'sebb képviselGjének nevezett. Ez
az alkoté Shomei Tomatsu.!!

*

7 Focus on contemporary Japanese photography. Interview with Mariko Takeuchi, Part I.
http://japan-photo.info/blog/2009/08/26/focus-on-contemporary-japanese-pho
tography-interview-with-mariko-takeuchi-part-i/.

8 2003 “History of Japanese Photography”, Museum of Fine Arts, Houston, Cleve-
land Museum of Art; kisérékotete: Anne Wilkes Tucker — Dana Friis-Hansen —
Kaneko Ryuichi - Takeba Joe: The History of Japanese Photography, Yale U. P., New
Haven - London, The Museum of Fine Arts, Houston, 2003. Kiallitasok a teljesség
igénye nélkiil: 1996-1997 “Land of Paradox” (kurator: Noriko Fuku), Boston, San
Francisco, Daytona Beach, Charleston, Norfolk; 1995-1997 “Photography and
Beyond in Japan” (kurdtor: Robert Stearns), Tokio, Mexico City, Vancouver, Los
Angeles, Washington, Denver, Honolulu; 1994-1996 “Liquid Crystal Futures”
(kurator: Shinji Kohmoto és Yuko Hasegawa), Edinburgh, Koppenhaga, Tokio,
Berlin, Budapest (Mticsarnok), Gothenburg,

9 “New Japanese Photography”, Museum of Modern Art, New York. — Yamagishi
ot évvel késébb, 1979-ben Cornell Capaval tarsulva djabb kiallitast szervezett
Japan: A Self-Portrait cimmel (International Center of Photography, New York).

10 Az alig ket évvel ezel6tt elhunyt Szarkowski (1925-2007) jelentdségére elegendd
azzal a ténnyel utalnunk, hogy kozel harminc éven at (1962-1991) volt a MoMA
fotorészlegenek igazgatoja. Erre a poziciora elédje, Edward Steichen jeldlte ki.
Egy korszak torténetének egyik legbefolydsosabb figurdjaként Szarkowski felbe-
cstilhetetlen szerepet jatszott a fotomiveészet legitimaciojaban.

11 John Szarkowski: Introduction, in John Szarkowski — Shoji Yamagashi (ed.): New
Japanese Photography, The Museum of Modern Art New York, New York Graphic
Society Ltd., Greenwich, Connecticut, 1974, 9-11.



86 CZIGANY AKOS

Végre egy név. Es még ketté: Hiroshi Sugimoto és Toshio Shibata.

*

Jollehet a jelzésszertien vazolt fototorténeti €s kulturalis 6sszefliggé-
seket nem taglalhatom tovabb, korlatként €s forrasként fel-felbuk-
kannak még. Bizom abban, hogy hol szabadabban, hol 6vatosabban
merithetek bel6liik, mik6zben megprobdlom felderiteni azt a merd-
ben személyes érzetet, hogy a fotografia fénye szamomra els6sorban
]apanbol ]on Azért merében szemelyes, mert tartalma harom, tor-
ténetesen japan alkotdé: Tomatsu, Suglmoto, Shibata. Es taldn a
tobbiek, mdsutt, mdskor. Ha tehat ennyire pontosan néven nevezett
az érzet, akkor vajon nem lehetséges-e, hogy valaszra keresek fele-
letet, és inspirdciok inspirdcidi utan nyomozok? Legalabb egyvalami
utdn, ami 6sszekapcsolnd ezeknek a miivészeknek a munkdssdgat,
és feltehetéen legalabb részben k6z6s, noha nem monolitikus kul-
turalis forrasukat, a hagyomanyt, amely legalabb részben japan.

Ez a valami, ami 6sszekoti 6ket, paradox modon nem mads, mint
az, ami elvdlaszt. A hatdr, a torés, a koztes mez6 - mégpedig a
Takeuchi altal emlitett pusztan tematikusnal joval atfogobb €s mé-
lyebb értelemben. Tér- €s idébeli dimenzidkban, kulturalis, esztéti-
kai és tapasztalati szinteken, a megtartds, felismerés, athelyezés,
tagadds és athagds sokféle moduszaban. Tomatsu, Sugimoto és
Shibata teljesitménye szorosan Osszefiigg azzal, hogy mélyen bele-
mennek és magaspontokra juttatjak a ,japdn fotogrdfia” jelenségébe
kezdettdl fogva beleirt ellentmondast és konfliktust.

*

Koziiliik a legfiatalabb, Toshio Shibata (1949) torténete a legtisztabb
képlet. Tokioi mtivészeti tanulmdnyai utdn 6sztondijasként két évig
festészetet és nyomtatott grafikat tanult Belgiumban, Ghentben
(1975-76). Am éppen itt, Eurépaban érték azok a hatdsok, amelyek
miatt a klasszikusabb dgaktdl elfordulva 1979-ben végleg a fotogra-
fia mellett dontott, €s hazautazott. Viszonylag rovid utkeresés —
ember- és allatportrék, majd éjszakai felvételek — utdn mindmdig
egyetlen témakdrt fényképez. Volgyzaro és duzzasztogatakat, hida-
kat, toltéseket, erozio- €s foldcsuszamlas-akadalyokat és kornyeze-
tiiket. A felvételeket, melyekbél ki van zdrva a horizont, legfeljebb
harom 0Osszetevd alkotja: viz, epltmeny, fold (part, hegy, erdd).

Altaldban a beton, e tévolrdl érkezett és soha tovabb nem all6 idegen
vendéganyag a fészerepld. A bel6le formalt brutalis konstrukciok,

mikoOzben elterelik az elemeket, emberi torekvéseket védenek a
tdjtol vagy a tdjat téliik, valdjaban a tajat védve dnmagatol, nemcsak
elvalasztjak, hanem egyszersmind 6sszekotik a tartomdnyokat, és
fenségesen pontos vizudlis egyensulyt épitenek fel. Kornyezetide-
genségiik miatt ugyanis csak valami olyasmibe épiilhetnek be, ami
hatalmasabb a tdjndl: ez a peremre helyezett vagy egy nehezen
elképzelhet6 helyen lebegd, esetleg veszélyesen alacsony nézépon-
tokbol lathato be.
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Japdn leglényege (Quintessence of Japan): Shibata mivészetének
nem annyira ironikusan, mint inkdbb vallaltan esszencialista f6cime
természetes és épitett, gondozo €s rombold dinamikus egységére
utal, amit a japan esztétika a shakkei fogalmaba foglalt. Ez az a
,kolesonzott tdjkép, latvany”, amelyet a hazbdl megpillantott kert
pontosan e nézépont szamara komponadlt latképe szolgdltat a bent-
rél kinézé tekintetnek, ablak keretezte képként. Ennek mdr-mar
természetes modern folytatdsa a fotografikus kép, amely egy dimen-
ziorol lemondva valédi képpé vdlik, a hdz szerepét pedig a technikai,
illetve a mentdlis kamera veszi at.12 Amikor Shibata kortars shakkei-
nek nevezi mdveit, nemcsak ezt a folytonossagot irja ald, hanem
monumentalis mérnoki szigorral metszett tdjait kertekké valtoztat-
ja, amelyeket kertészként gondoz. Innen pedig mar csak egy lépés
e ,japan lényeg” univerzalizdlasa: 1996-ban a Chicagoi Kortdrs M-
vészeti Mizeum megbizta Shibatat, hogy folytassa ugyanezt a témat
az Egyestilt Allamokban.

*

Kelet és Nyugat kereszthatdsa sajatos alakzatot 61t Hiroshi Sugimoto
(1948) életutjaban, akinek fiatalkora a keresztény neveltetés €s a
valldsos hit cdfolatdnak érzett tudomdny jegyében telt. A tokioi
maganegyetem, ahol kozgazdasagot tanult, szintén keresztény in-
tézmény volt - tele marxista €s ateista tandrokkal, akik itt talaltak
allast, miutdn az amerikai antikommunista politika nyomasdra elbo-
csatottak ket az dllami egyetemekrdl. Az elsé fotografiai és modern
mtuvészeti hatdsok még hazajaban érték, ahonnan a didkldzadasok
miatt diplomadja nélkiil 1970-ben Nyugatra indult - a kommunista
tomb felé, dtutazva Magyarorszagon is -, egészen Los Angelesig,
ahol 1972-ben mitivészeti diplomadt szerzett, mikdzben otthonrol
postan kapta meg a kozgazdasagit. 1974-ben atkoltozott New York-
ba, és sokdig japan régiségek kereskedésével foglalkozott. Amerika-
ban mélyiilt el a buddhista kanon tanulmdnyozasdban is. Némileg
sarkitva: Japdnban donté nyugati kulturalis hatdsok érték, kivando-
rolva pedig visszafordult keleti gyokereihez. Jelenleg mindkét or-
szagban €l és tevékenykedik.

1974-75 koriil kezdett dolgozni elsé harom sorozatan, melyekkel
alig egy évtized elteltével beirta nevét a kortars fotogrdfidba. A
Diordmdk a New York-i Amerikai Természettorténeti Muzeum Gsi
élévilagot abrazolo — az 1930-as években festett - jeleneteit reprodu-
kalja megtévesztéen eleven talaldssal. A vilagszerte fényképezett
Tengerképeken nem latni mast, csak vizet és eget, melyeket pontosan
kozépen valaszt el a horizont. A Filmszinhidzak pedig amerikai mozik
belsé tereit mutatjak, kozépen szemkozt vakitéan fehér vdszon,
derengd visszfénye strolja a sotétbe boruld falakat és néptelen

12 V6. Leonard Koren: Wabi-Sabi for Artists, Designers, Poets & Philosophers, Imperfect
Publishing, Point Reyes, California, 1994/2008, 93.; Robert Stearns: Photography
and Beyond in Japan: Space, Time and Memory, Hara Museum of Contemporary Art,
Harry N. Abrams, Inc., Publishers, N. Y. 1995, 10-13.
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széksorokat. Ezt a harom sorozatot béviti Sugimoto mintegy két
évtizeden at; djabbakba csak az 1990-es években kezd, és csak
ezekben jelennek meg kifejezetten japan tematikdk, helyszinek,
reflexiok.13

Az elsé sorozatokban tehdt épp az elegans fesztelenség a feltdng,
ahogyan Sugimoto a torténelem, a természet és a kultura, vagy mas
olvasatban a tudomdny, a spiritualitds és a mivészet j6 érzékkel
altaldnositott szférdit atjarhatova teszi a valdsag/illuzio és érzéke-
lés/koncepcié kapuin, hatdrain, dtjdrdsaiban és cseréiben. Hamar
kivilaglott, hogy vezérfonaluk az id6, melynek konceptualis ereje és
jelenléte inkdbb valamiféle keleti, semmint a nyugati id6szemlélet
alapjan értelmezhetd, Sugimoto sajat életidején beliil pedig minden-
képpen otthoni tapasztalatokra megy vissza. ,Amikor el§szor lattam
az 6ceant, olyan volt, mint egy ébredés. Persze bizonydra mar azel6tt
is ldattam, de ez a legkorabbi €s legelevenebb emlékem rdla. A
Tokaido vastitvonalrdl néztem, amint balrdl jobbra suhan a tenger
latképe. Osz lehetett, ilyenkor ragyogilyen hatalmas, szemnyitogato6
fényben az égbolt. Magas szikldn haladtunk, mélyen alattunk pedig
mozifilm kockdiként villogott a tenger, el-elttinve a szirtek mogott.
A horizont, ahol az azirkék tenger a ragyogd éggel taldlkozott,
borotvaéles volt, mint egy szamurdjkard pengéje. Rabul ejtett ez a
kiilonosen ismerds jelenés, ugy éreztem, mintha egy &si tajat néz-
nék. Furcsanak tdnhet, hogy egy gyereknek sziiletése el6tti emlékei
legyenek, melyek kifejezésére nincsenek szavai. Az élmény eltorol-
hetetlen nyomot hagyott bennem.” Révid memodrjdbol ezenkiviil
kideriil, hogy madr kozépiskolas kordban fényképezett moziban,
hogy a filmvaszonrél megdrizhesse magdnak a szépség nyugati
eszményét, Audrey Hepburn arcképét.14

Az 1980-as évek elején, amikor Sugimoto az elsé jelentds elisme-
résekben részesiil, Japanban nagy feltinést kelt egy film
(Yoshimitsu Morita: Family Game, 1983), amely a csaladi étkezést a
szokasostol eltéréen egyvonalba tiltetve dbrazolja, mint egy barban.
Nincs szemkontaktus, a parhuzamos tekintetek a végtelenben sem
taldlkoznak. Valoban, ez az az idészak, amikor az emberek egyre
tobb id6t toltenek egymads tdrsasaga helyett egy iranyba nézve: a
televizio felé.15 Az amerikai Filmszinhdzak metafordja atlépi a hata-
rokat és szétterjed.

*

A harom fotémtvész koziil a rangidés Shomei Tomatsu (1930) az
egyetlen, aki atélte a haborut, melynek tapasztalatdt — a yokohamai
légicsapast az 1923-as tokidi foldrengéssel tdrsitva — Sugimoto csak

13 Ezzel egyiitt el6bb volt az elsé egyéni kidllitdsa Japanban (1977), mint az USA-ban
(1981).

14 Hiroshi Sugimoto: The times of ny youth: Images from memory, in Kerry Brougher
- David Elliott: Hiroshi Sugimoto, Hatje Cantz, 2005, 14., 18.

15 Munesuke Mita: Reality, Dream and Fiction: Japan, 1945-1990, trans. by Stephen
Suloway, in Tokyo: A City Perspective / Regards sur la ville, Paris Audiovisuel - Tokyo
Metropolitan Museum of Photography, 1990, 149-151.
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csalddi elmesélésbdl élte dt tjra meg tjra.1® Tomatsu jelentdsége
visszaidézi és mozgdsba hozza a japdn modernizacié és a japan
fotografia kozos kezdépontjdt. Ez az alakzat a nyugati behatolds,
atalakitas, nyomhagyas €s torlés két dsjelenetét hordozza, amelyek
egyszersmind a japdn fotografiai kultira Osjelenetei. Az egyik az
orszag megnyittatdsa a szabad kereskedelem el6tt, a masik az atom-
bomba. Az alakzat neve Nagasaki.

Nagasaki oblében 1636-ban fejezték be Deshima mesterséges
szigetét, amelyet a kiilfoldi kereskeddk egyetlen engedélyezett szék-
helyének szant az orszagot zarva tarté Tokugawa shogunatus
(1603-1868). Rovidesen csak kinaiakat €s hollandokat tiirtek meg
itt.1” Noha a realisztikus megjelenitésnek megvoltak a maga hagyo-
mdnyai a japan mtvészetben,!® ezen a résen érkezhettek azok a
nyugati hatdsok, amelyek nyoman a 18. szdzad végétdl a perspekti-
vikus dbrdzolas - a fénykép logikai és technikai el6zménye - elsé
jegyei mutatkoztak Japanban.l? Nagasaki volt tehat Japan egyetlen
kapcsolata a kiilvildggal mindaddig, amig 1853-ban az amerikai
Matthew Perry hajéparancsnok flottajanak megjelenése nem gyézte
meg a szigetorszagot az egyenlétlen katonai eréviszonyrdl. A kovet-
kez6 évben aldirt japan-amerikai egyezmény nyoman 1854-59-ben
megnyild harom kikoté kozott, Hakodate és Yokohama mellett,
természetesen Nagasaki is ott volt. Itt importdlhatta Japanba az elsé
fényképezégépet Shinnojo Ueno, akinek fia, Hikoma Ueno
(1838-1904) 1862-ben nyitotta meg fotdstudidjat Nagasakiban.
Ugyanitt sziiletett a korai japan fényképészet masik ismert alakja,
Kuichi Uchida (1844-1875), aki kozvetve ugyanattol a holland orvos-
tol, Johannes L. C. Pompe van Meerdervoorttdl tanulta az eljdrdst,
majd vdsarolt kamerat, mint Ueno.

A fénykép tehdt szintén kiviilr6l, a megsziiletéséhez vezetd nyu-
gati tradicio kontextusdbol kiszakadva érkezett Japanba. Noha em-
litettem a shakkei fogalmat mint a fotografia elsajatitasanak egyik
lehetséges, diszkontinuus alapjat, e folyamat esztétikai és mivészet-
torténeti részletezésére nem vdllalkozhatok. Ugyanigy az atombom-
ba fotografiai vetiiletére is csak toredékek tiikrében pillanthatunk
itt.

Yosuke Yamahata hivatdsos fotds 1945. augusztus 10-én, egy
nappal a bomba utdn kapott megbizast a japan hirligynokségtdl
Nagasaki fényképezésére. Bar a pusztulds mérete minden addigit

16 Hiroshi Sugimoto: The times of my youth: Images from memory, i. m. 12., 14.

17 Terry Bennett: Early Japanese Images, Charles E. Tuttle Company, Rutland,
Vermont & Tokyo, Japan, 1996, 29-62.; Sebastian Dobson: Reflections of the Rising
Sun: Japan in the Bakumatsu and Meiji Eras, uo. 15-27.

18 John W. Dower: Ways of Seeing, Ways of Remembering: The Photography of Prewar
Japan, in A century of Japanese photography, Japan Photographers Association,
Hutchinson, London - Melbourne - Sydney — Auckland - Johannesburg, 1981,
3-20.

19 Robert Stearns: Space, Time and Memory, i. m., 50-97. — Ekkoriban hoztdk be
holland kereskeddk a camera obscurat (Timon Screech: Mechanical Viewing in Edo
Japan: Problems of Painting and Viewing in the Eighteenth Century, eléadas a Berlini
Mivészetek Akadémiajan, 2000. november 24. http://www.richardwoodfield.
org.uk/archive/dasbuild/Berlin%20legends.htm).
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meghaladott, a sugarzasrol sem 6, sem a felvételei nem tudnak. Hisz
évvel késébb halt meg rakban, fotdi pedig joforman ismeretlenek
voltak Amerikdban azok kiaddsaig a tragédia 50. évforduldjan. A
rejtegetés Japanban azonban sokkal konkrétabb format 61t6tt, ahol
az ellenérz6 amerikai megszallds 1952-ig minden fényképet betiltott
az atombombakkal kapcsolatban. A paradox amerikanizdloddsra
belsé elfojtasokkal reagalo emlékezet fotografikus metaforakat ter-
melt.?0 Egy hirosimai tulél$ szavaival:

Bizonyos ponton tobbé-kevésbé telitetté kellett valnom, nem voltam
mdr érzékeny tobbé, hanem ténylegesen érzéketlen arra, amit kérds-koriil
lattam. Az emberi érzelmek, azt hiszem, elérhetnek egy végpontot, ami utdn
nincs tovdbb — olyasmi ez, mint a fotogrifiai eljards. Ha bizonyos koriil-
mények kozott fénynek teszel ki (expose) egy fényérzékeny lapot, megfe-
ketedik; de ha tovdbb kint hagyod, egy ponton fehér lesz... Csak késébb
ismerjiik fel, hogy elértiik ezt a maximumot.2

Tiz év sem telt el, és a japdn tdrsadalom rémiilten értesiilt a
hidrogénbomba 1954-es kisérleti robbantasardl a Bikini Atollon. Két
évre ra Japanba érkezett minden idék egyik legambiciézusabb foto-
kiallitasa, Edward Steichen Az ember csalddja (The Family of Man)
cimd valogatdsa, mely tobb mint 270 fotds félezer felvételével, a
fénykép demokratikus nyelvén hivatott propagalni az dltalanos hu-
manitds tlizenetét abban a 68 orszagban, ahol korbeutaztattak. A
tdrlatot, amelynek csak Japdn szamdra négy véltozata létezett, 1956
végére kozel egymillidan lattdk, ami a vildgon Osszesitett latogato-
szam mintegy 10 %-a. Itt udvariasan kihagytdk beléle egy gombafel-
hé nagymeéretd felvételét, és Yamahata egyik fotdjaval helyettesitet-
ték Nagasaki pusztuldsardl, mely élesen eliitott az édeskés 6sszkép-
tél. Amikor a japdn csdszdr megldtogatta a kiallitdst Tokidban, ezt a
darabot letakartdk, majd rovidesen végleg eltavolitottdk. Sem ez,
sem a gombafelhds foté nem szerepel a tarlat katalogusaban.2

A helyi valtozat szdimdra a modern japén fotografia nagyhatésd
alakja, Yasuhiro Ishimoto (1921) vdlogatott €s ajanlott japan fotokat.
Eletutjat ltvanyosan meg]eloh a két civilizacié kozotti dramai kol-
csonhatas. Amerikai japan sziil6k gyermeke, akivel 3 éves koraban
csaladja Japanba koltozott, hogy ott jarjon iskolaba, majd egyetemre
visszatért az Allamokba. Ezt azonban megszakitotta az a kevéssé
ismert koriilmény, hogy 1942-ben az USA kitelepitétaborokba zdrta

20 Azon a gyakran emlegetett sz6 szerinti effektuson til, amellyel a hatalmas villa-
nofény emberalakokat ,exponalt” a foldre. Ikko Narahara ezzel a tudattal készit-
hette fotdsorozatat Europa ehhez foghaté mementojardl, Pompejirdl (Where Time
Has Stopped, 1967).

21 Robert Jay Lifton: Death in Life (1967), idézi Rupert Jenkins: Introduction, in
Nagasaki Journey, Pomegranate Artbooks, San Francisco, 1995, 17.; in David L.
Jacobs: Nagasaki Journey: The Photographs of Yosuke Yamahata, Afterimage, Summer
1996 http://www.americansuburbx.com/2009/11/theory-nagasaki-journey-
photographs-of. html

22 John O’Brian: The Nuclear Family of Man, http://www.japanfocus.org/articles/
print_article/2816
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sajat japan szarmazasu allampolgdrait az esetleges polgdri inciden-
sek megel6zésének iirtigyével. A sulyos alkotmanysértés dldozatait
nevitk helyett szamok azonositottak az Osszeterelés sordn, amit
egyébként olyan fotésok dokumentaltak, mint Dorothea Lange va

a teljesen mas karakterd munkdssagardl ismert Ansel Adams.?3
Miutan kiszabadult az armachi tdborbdl (Colorado), Ishimoto az
Institute of Designra vette az irdnyt, ahol Harry Callahantol és Aaron
Siskindtdl sajatitotta el a chicagéi Uj Bauhaus fotdesztétikajat. Ezt
érvényesitette a hagyomadnyos japan épitészetrol késziilt fényképe-
in, ahova visszatérve végiil 1961-ben felvette az allampolgarsagot.2*

Akoncepcié mindazonadltal természetesen kizdrta, hogy akdr egy
is bebocsattatast nyerjen Az ember csalidjaba azok koziil a prog-
ressziv fotografusok koziil, akik harom évvel késébb, 1959-ben a
VIVO iigynokségbe tomoriiltek. Tomatsu is alapité tag volt,?® de
1961-ben, amikor megbizast kapott egy atomfegyver-ellenes japan
szervezett6l, hogy fényképezze Nagasakit egy leendé konyvhoz, a
VIVO mar fel is oszlott.

Tomatsu palydja 1950 koriil a riportfoto feldl indult, amelynek
kotott részlegességét rovid id6 alatt elhagyva egy egyszerre szemé-
lyesebb és dltalanosabb megkozelitésre fokuszalt, mikozben par év
alatt keresztiilment az 6nelvi képalkotds kivaltotta szakmai polémi-
akon. Mire Nagasakihoz ért, mdr kialakult finom aszimmetridkkal
és billenésekkel, sotéten csillogo feliiletekkel és apré szimbolikus
részletekkel, tdrgyatlan arnyékok nagy sotét teriileteivel operdld
poétikdja, tematikailag az amerikai jelenlét katonai és civilizdcios
hatdsait, elhagyott objektumokat €s természeti katasztrofakat vizs-
galo sorozatai. Shibatdtol, Sugimototdl vagy Ishimototdl eltéréen
Tomatsu mivészetét az orszdghatdrokon beliil maradva, szinte ben-
s@ségesen jdrta dt a visszavonhatatlanul felsértett Kelet-Nyugat
hatdr megannyi aspektusa. Nagasakit megbizatdsa utan is tovabb
fényképezte, és mintha mind ez utdni, mind kordbbi munkai e
sOtéten ragyogo centrum kiterjesztései lennének; mintha ebbe az
obolbe térnének vissza a szigetre érkez6 kamerdk és bombadk 4j
idészamitdsainak hordalékai.

Az orszag, a nemzet bére (Skin of the Nation) - Tomatsu 2004-2006-
os nemzetkozi (USA, Kanada, Svajc) retrospektiv kiallitdsanak cime
mindent elmond az orszag felsértett hatdra és a kulturak kozotti
feliiletek, érzékenység, allergia €s anesztézia, tapintat €s behatolas,
fényérzékeny film, legyalult fold és égett bér kozotti athatasokrol. E

23 Szabadnak és egyenldnek sziilettiink (Born Free and Equal) cimmel 1944-ben allitottak
ki Adams fotédokumentumat a MoMA-ban. Amennyire lehetett, hattérbe szori-
tottak Steichen két haborus-hazafias tarlata kozott, aki tengerész katonai rangja
miatt szivesen vette, ha kapitanynak szolitjadk a muzeumban. (Ansel Adams: An
Autobiography, Little, Brown and Company, Boston - New York - London, 1985,
1996, 217-222.)

24 Dan Friedman: Yasuhiro Ishimoto, in Lynne Warren (ed.): Encyclopedia of Twentieth-
Century Photography vol. 2: G-N, Routledge, New York - London, 2006, 806-808.

25 A VIVO név az eszperanto ‘élet” szobol ered. Tagjai: Shomei Tomatsu, Kikuji
Kawada, Akira Sato, Akira Tanno, Ikko Narahara, Eikoh Hosoe, késébb Daido
Moriyama.
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szoros érintkezés modellje a Nagasaki-anyag két csoportjanak, a
tuléls aldozatok portréinak és a targyi maradvanyrészletek nyom-
rogzitésének egymdsra vonatkozasa. A pikkelyesre perzselt vagy
megolvadt feliiletek és a bérre égett hegek; a villanéfényben alulex-
pondlt kertes fahdz €s a zuhandrepiilésbdél megpillantott éjszakai
vdros éles derengése; a romok €s a széttort €letek kzos magdnya.

Kétségtelen, hogy a portrék bravirja a legszembeszokdébb, ahol
oly nyilvanvaldak az elkeriilhetetlen buktatdk, a példazatossag, az
indiszkrécio, az elrettentés és igy tovabb. 16 évvel a robbanads utan
az atombomba tuléléi (hibakusha) €s leszarmazottaik stigmatizdlva,
kitaszitva, erre szakosodott intézmények és maganlakdsaik mélyére
rejtve élnek; mdsod- €s harmad-leszarmazottaiknak is elég ez ahhoz,
hogy ne taldljanak hazastarsat. Tomatsu azonban nem akarja feltor-
ni és feltdrni titkukat, hanem megdrzi; meghagyja nekik, mint vas-
tag és mély hegeik arkaiban a sotétséget. Az eljdras hatterében
bizonyara ott rejlik a japdn tarsas személyiség kétrétiisége, a tatamae,
a masoknak mutatott arc és a honne, a valodi sziv, melyet gondosan
rejtenek, fenntartva kiilsé €s bels6 egyenstilyat. Ami nyugati szem-
mel képmutatdsnak ttinik, az az integritas zaloga és jatékszabdlya.26
Mig azonban az arc €s az emberalak elfordul, bezarul vagy csak
részben mutatkozik, a fényekkel torténik valami a felszantott és
hdlyagos bérfeliileten, tatamae és honne szoborszertivé exponalt ha-
taran tul is. Elég, ha kovetjiik annak az asszonynak a tekintetét, aki
mintha kivételesen a kamerdba nézne, de mégsem, kicsit feljebb,
igen, a Napba hunyorog, mely barmikor lezuhanhat az égbdl; amely
tehat, ha hisziink tekintete irdnydnak - itt van Tomatsu végsd hitele
-, aképen kiviil, tulajdon hatunk mogott helyezkedik el. S taldn még
fontosabb az a derengés a tul€l6k koriil, amely nem annyira az erre
hasonlité sugdrzas jelképe vagy a gldria vigasza,?” mint inkdbb a
sugarzds sugdrzdsa.

11:02. Tomatsu egyik leghiresebb felvételén egy kardrat latunk,
amely a Nagasaki atombomba robbandsanak pillanataban &llt meg.
Sugimoto egyik korai, reklamcéld, de konceptudlis megkozelitését
mar jelzé sorozatan (1972) képrél képre lassan mozdulnak egy
asztali ora mutatoi. Amikor 2005-2006-o0s, Tokioban és Washington-
ban megrendezett retrospektiv kiallitdsanak cimén gondolkodott a

26 Andrew Juniper: Wabi Sabi: the Japanese art of impermanence, Tuttle Publishing,
Boston - Rutland, Vermont - Tokyo, 2003, 57.

27 Nagasakiban pontosan arra a vdrosra esett az atombomba, ahol - évszazados
nyugati kapu szerepe folytan - Japan legnagyobb keresztény kozossége €lt. Egy
Osszeomlott templom romjai kozott Tomatsu lefényképezett egy letort feji Krisz-
tus-szobrot. Rongalt ujjai reliefként megformalt szivére — kébdl valé bérének
mintazatara — mutatnak, amelybdl fénysugarak aradnak. A felvételt kiegésziti egy
masik, ahol oszlopfékre faragott testetlen szarnyas angyalfejek nyugodnak a
fben. Nem a templomhajoba néznek le tobbé, hanem fel az égre. Tomatsu olykor
kifejezetten utal az aldozatok krisztusi martiriumanak lehetséges értelmére (lan
Jeffrey: Shomei Tomatsu, Phaidon Press, London - New York, 2001, 84-87.).
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kuratorokkal, tobbek kozott tréfasan ezt javasolta: A nem donté
pillanat (The Indecisive Moment).28 Ez a célzds attdl a felfogdstdl
hatarolodik el, amely Henri Cartier-Bresson gyakorlati fotériporteri
tandcsai koziil nétte ki magdt a nyugati fotografiai kultira mindmaig
uralkodé elvévé.?9 Eszerint, mivel a riporter feladata egy torténet
illusztracidja, egyetlen eszkoze pedig a pillanatfelvétel, az esemény-
sor donté pillanatat (The Decisive Moment, 1952) kell elkapnia, amely
sdriti és kifejezi annak el6zményeit és kifejletét. Noha Cartier-
Bresson nem szdndékozta dltaldnos érvényre emelni munkamaod-
szerét, pontosan ez tortént. Az elgondolds karrierjének bizonyara
sokrétd okai koziil szoritkozzunk arra, hogy 1. megfelel a maximalis
informdcichatékonysag igényének; 2. egybeesik mind a legtdgabb
értelemben vett sajté (média), mind a tomeges magdncéld fényké-
pezés, azaz a képtermelés és -fogyasztas tipikus céljaival; 3. prakti-
kus reprezentacids keretet biztosit a nyugati egyenesvonalu idé-
szemlélet kiilonféle vdlfajainak a nagy elbeszélésektdl a
mikrotorténetekig, valamint a pillanat magas- €s tomegkulturalis
kultuszanak. Kérdés, vajon Sugimoto fel6l nézve milyen id6fogalom
szempontjabol mindsiilhet inautentikusnak a pillanatképre bizott
torténetmondas.

Feltting, hogy a zavarbaejt6 koanok tanulmanyozasdaval elérhet6
hirtelen megvilagosodds (satori) konnyen Osszefésiilhet6 a pillanat
nyugati elvével, és valdszind, hogy ezért lett népszert Nyugaton a
zen buddhizmusnak ez az iskoldja, az tigynevezett rinzai zen. Erde-
kes, hogy mas iskolakhoz képest a rinzai zen nyugatosnak hato
vonasokkal bir. Ilyen példdul a nyelv eszkoz szerepe és kiilsédleges-
sége épp a koanok felhasznaldsaban, vagy az az egyértelmi kiilonb-
ség, amelyet a megvildgosulatlansdg és a megvildgosodas, az érthetd
és az érthetetlen kozott tesz, egyszéval maga a megkiilonboztetd
gondolkodds.30 Felteheten nem erre talalhatd tehat az a szellemi
hattér, amelyet keresiink.

Pontositsuk Sugimoto Filmszinhdzak sorozatanak korabbi futélagos
bemutatasat. Ez ugyanis igy keletkezett, hogy Sugimoto egész estés
filmeket fényképezett le teljes hosszisagukban. A vetités elején

28 David Elliott: Hiroshi Suginoto: The faces of infinity, in Kerry Brougher — David
Elliott: Hiroshi Sugintoto, i. m., 39.

29 Egy peélda: ,Végiil mégiscsak azok lettek a XX. szazad fototorténetének a klasszi-
kus nagymesterei, akiknek a tekintete inkdbb maradt meg emberinek, és ezek
altalaban az igényes riportfoto (néha pedig a divatfotd) miifajaban tevékenyked-
tek, és onnan kiemelkedve valtak a mivészi foto dltalanosan elismert reprezen-
tansaiva: André Kertész, Robert Capa, Cartier-Bresson, Diane Arbus és tarsaik.”
(Perneczky Géza: A magyar fotomiivészet emancipdcioja. Szildgyi Sdndor:
Neoavantgdrd tendencidk a magyar fotomivészetben 1965-1984 [2007], Holmi,
2008/2, 273.)

30 Toby Avard Foshay: Denegation, Nonduality, and Language in Derrida and Dogen,
Philosophy East and West (44) 3 (Jul. 1994), 550-551.



94 CZIGANY AKOS

kinyitotta a rekeszt, és csak a film végén zdrta be. Mivel a vetit6bdl
sokdig a vaszonra arado fény ezalatt tilsdagosan soknak bizonyult a
kamerdban levé filmnek, a kész felvételen a vaszon teljesen fehérre
kiégett téglalapként jelenik meg. A rdla visszaver6dé gyengébb fény
ugyanakkor éppen elég volt arra, hogy halvanyan megvildgitsa a
mozi belsé terét, a mennyezet, a falak és a széksorok egy részét.

Tovabblépve azonban egyre nagyobb nehézségekbe iitkozik an-
nak lefrdsa, mitis latunk, mert elvalétlanitja a képrombold fényhasz-
nalat - kezdi Hans Belting a Filmszinhdzak 1épcsézetes olvasatat3! -,
a filmid6 és az expozicios id6 egyenlévé tétele. A vasznon egy
lathatatlannd vdlt film lathatd, amelynek fotdba oldott ideje teszi
lathatova a teret. Ha hihetiink a film létezésében, vagyis a fotdzds
kerettorténetében, akkor egy olyan bolcseleti allegdria bontakozik
ki bel6le, amely tér és id6 szembedllitasa helyett kimerithetetlen
Osszetartozasukra utal. Az id6beli esemény feloldodik egy id6tér-
ben, ahol az emlékidé rengeteg rétege van egyiitt egyidejtileg: az
eurdpai szinhazépitészet stilusait a moziéptiletekben imitalé ameri-
kai épitészet id6szakai, a filmes €s szinpadi illuzioteremtés torténe-
te, a filmnézés itt-és-mostja €s a filmbeli vildg akkor-€s-ottja, a filmre
és a fényképre emlékezés ellentétes - virtualis kontra tantskodo -
modozatai, valamint sajat életidénk, sajat id6képeinkkel és a fotok
szemlélésére szdnt iddével egyiitt. Az lires vdszon pedig — Malevics
fekete négyzetének ellentett egyenértékeként, mely el6szor egy szi-
niel6adds fiiggdnyén jelent meg32 — minden lehetséges kép matrixa-
va valik, amelyre kivetithetjiik sajat illuzidinkat. Magunk vagyunk
a filmszinhdz, semmi €s minden felcserélhetd, és kdlcsondsen egy-
mast hozza létre.

Ami azonban valéban maradandd, vonja le a végkovetkeztetést
Belting, az magdnak a fénynek a képe, mely mdr nem kozege vagy
eszkoze sem a fotonak, sem a filmnek, hanem tulajdon Iétrejottétdl
fliggetlened6 téma. Onmaga képe, s ennyiben elvontnak is nevez-
hetnénk, ha nem lenne oly érzéki. Ezért inkabb abszolut fény,
amelyet nem visszaver az ernyd, hanem sugdroz. A fotésorozat egyes
darabjainak valtozo épitett kornyezetein keresztiil valtozatlanul,
idétlentil, orokkeé.

Belting elemzése tokéletesen 0sszefoglalja, miért tekinthetd a
Filmszinhdzak a fotomtivészet 6sszefoglalo miivének. Kiilonos érde-
kessége, hogy ezt joformdn mindenféle kulturalis hattér €s segédlet
nélkiil teszi egészen a konkluzidig. Mondandéjat mégsem zdrja le
itt, hanem rovid, finoman ironikus epildgust fliz hozzd, megjegyez-
ve, hogy a Filmszinhdzak konceptudlis mozgdsai figyelemre mélto
Osszhangban allnak egy 13. szazadi zen mester, Dogen Zenji tanaival
id6 és 1étezés azonositdsdrdl, a belsé kivetités nyugvo és suhano id6t

31 Hans Belting: The theatre of illusion, eléadas a Berlini Mtvészetek Akadémiajdn,
2000. november 25. http://www.richardwoodfield.org.uk/archive/dasbuild/
corpuschristi.htm

32 Victor I. Stoichita: A Short History of the Shadow, Reaktion Books, London, 1997,
188.
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egymasban tiikroztets, ontranszcendalo tapasztalatdrol, valamint az
élet-halal szembeallitast tullépd létezésrol.

*

A rinzai zent imént emlitett vondsai miatt birdl6 Dogen egy mdsik
iskola, a soto zen alapitdja. Az az elképzelés, hogy a pillanat a multba
rOppen €s azidJ eltelik — végs6 soron az, hogy az id6 torténeti jellegti
-, Dogen szerint torést okoz az id6ben, mégpedig €pp a jelenben,
ahonnan kihullik a 1ét. A mult igy valéban az elrepiilni vélt s ezdltal
felstilizdlt pillanatok megragaddsara iranyuld igyekezet tiilekedd és
gyorsan elhalt nyomaival telik meg. Holott, igy Dogen, minden egyes
egyén €s targy egy-egy pillanat, a vildg ezért pillanatokban létezik,
amelyek ,sorozatokban telnek” avagy ,folyva-lépnek”,33 azaz moz-
gasuk egyszerre folytonos és szaggatott. Belsé dinamikdja szerint a
pillanat eseményszerti megjelenés, ami ,sosem mulasztja el feltarni
a pdre bort, hust, csontokat és vel6t”, 0sszeszedett, ,komponalt” és
valds.34

A létezéssel azonositott idS teljességének ldtomdsdban tehat,
ami talan nem ma4ds, mint a jelenlét,3 a létezével azonositott pillanat
az id6 egyfajta 6sfenoménje lesz, amely abbdl nyeri autonomiajat,
hogy egyidejtileg nem tartozik az id6hoz; sz6 szerint az idd ideje. Az
ugyanis, amit a , pillanat” széval forditanak, Dogen szovegében ugy
hangzik, hogy ,id6-id6”. Beldle taplalkozik az 0sszefiiggd pillanat-
nyisag egyediilall liiktetése.30

Dogen ugyanakkor tud egy vizudlis mozzanatrdl, amely egy
pillanattal megel6zi a pillanatot €s id6ben-térben el6tte van. Ez egy
feliilet el6ttem”, mely arc, felszin, jelenet vagy eset.37 A pillanat
jelene ehhez képest egy pillanattal utdidejd, az idé ideje mindig
érkezbben van, és érkezése azzal a hirtelenséggel hat, ami a fény

33 Dogen Uji (Létezés-idd) cimi fejezetének (Shobogenzo 20. fejezet) kétféle forditasa
nyoman. Shobogenzo: The true Dharma-eye treasury, trans. Gudo Wafu Nishijima -
Chodo Cross, Numata Center for Buddhist Translation and Research, 2007,
Volume 1. 143-155.; Uji: Some Moments, trans. Bob Myers, 2004.
http://www.thezensite.com/ZenTeachings/Dogen_Teachings/uji.doc

34 Kai-in-zanmai: Samadhi, Tengerhez hasonld dllapot cimd fejezet, in Shobogenzo,
Volume I i. m. 231.

35 ,Azidé alapjdban véve cirkuldris, €s a valoban redlis tér idébeli, azaz tartalmazza
azidét. Igy pl. a fizikai tér is négydimenziés. Ha nemigy volna, akkor geometrikus
tér volna. De hol kapcsolddik 6ssze a tér és az id6, mint ellentmondasos egység?
Ugy gondolom, hogy a jelenben kapcsolodnak ossze. A jelennek tagassaga van,
és azdltal, hogy iddbeli, egyuttal térbeli is. A jelen nemcsak négydimenzids,
hanem sokdimenzids. [...] A pillanat olyan valami, ami nem tartozik az idéhoz.
Amikor mikodiink, valaminek, ami egy bizonyos iranyban megel6zi az idét, meg
kell valtoztatnia iranyat. Emellett egyidejtleg létezik a miilt és a jovS. Ahhoz, hogy
mukodjiink, tamaszt kell taldlnunk a jelenben. Kiilonosen akkor vagyunk az
abszolit jelenben, amelyben az id6 elmdlik és keletkezik, amikor kifejezés-sze-
riden miikodiink.” (Kitaro Nishida: A vildg dnazonossdga és folytonossiga, ford. dr.
Grad Gusztavné, Athenaeum II. 1994/3, 50., 89.)

36 Kenneth K. Inada: A theory of oriental aesthetics: A prolegomenon, Philosophy East
and West (47) 2 (April 1997), 122.

37 Kai-in-zanmai: Samadhi, Tengerhez hasonld dllapot cimid fejezet, in Shobogenzo,
Volume I i. m. 233. €s 239. 34. jegyzet.
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kivaltsaga. ,[A kifejezés], mely a fényt magyardzza és a ragyogast
magyarazza, ez lehet: »Hogyan lehetséges, hogy hirtelen hegyek,
folyok és fold jelennek meg?«” A létezés ennélfogva azonosulhat a
fénnyelis. ,Vannak buddhak, melyek fénnyel birnak; vannak fénylé
buddhadk, amelyek nélkiilozik; van Buddha fénye annak nélkiilozé-
sében; és van Buddha fénye, ami létezés.”38 Ha tehdt a létezés
nemcsak az id6ével, hanem a fénnyel is azonosulhat, akkor id4 és
fény is azonosulhat.

38 Komyo: Ragyogis cimd fejezet, in Shobogenzo, Volume IL i. m. 296., 298.
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