VERES BALINT

Elet(it)md

Dukay Barnabds miivészete és a zene jankélévitchi etikdja

Dukay Barnabds! az ezredvégi ma-
gyar zeneszerzés egyik legkiilondsebb alakja, aki sokirdanyu tevé-
kenységével nemcsak magdra vonzza az értelmezdi figyelmet, de aki
ennek a figyelemnek az aranyaban el is zarkoézik az értelmezhetdség,
a ,feldolgozhatdsag” el6l. Paratlan tény, hogy a kilencvenes években
ugy valhatott a legnagyobb respektusnak 6rvendd magyar zeneszer-
z6k egyikévé - bizonyos korokben egyenesen guruva -, hogy ekoz-
ben nem kapcsolddott 6ssze a neve sem valamely tekintélyt paran-
csold opus magnummal, sem pedig jelentds intézményi pozicidval. A
zeneszerzOként kivivhato tisztelet persze egyébként sem az el6bbi-
eken all vagy bukik: hiszen az emlékezetes nagy mii (hidnya) helyett

A szerzé aziras elkészitése idején Kodaly Zoltan-6sztondijban részestilt. A munkahoz
sziikséges forrasanyagokhoz (kottdk, hangfelvételek) Gémesi Géza révén juthatott
hozza. Készonet érte.

1 Dukay Barnabas 1950-ben sziiletett Szényben. Kozép- €s felsofoku zenei tanul-
manyait el6bb Gyérben, majd a budapesti Zeneakadémian végezte. Komponalni
Fekete Gyor Istvantol €s Sugdr Rezs6tdl tanult, 1976-ban zeneszerzésbdl és
zeneelméletbdl diplomazott. Kozel hiisz évig a budapesti Bartok Béla Konzerva-
térium tandra volt, majd a kilencvenes években a Zeneakadémia féiskolai €s
egyetemi karan kezdett oktatni. Az Uj Zenei Studionak kevéssel a megalakulasa
utan lett tagja, zeneszerzéként és eléadomivészként is részt vallalva a kozos
munkaban. Mivei kivétel nélkiil a kamarazene teriiletére tartoznak, elsésorban
hangszeres alkotasok. 1997-ben és 2002-ben elnyerte a Soros Alapitvany Dijat,
2000-ben Erkel Ferenc-dijat, 2006-ban pedig A kiitndl cimi szerzemeényéert
Artisjus-dijat kapott. Ezt a mivét a Ranki-Klukon hdzaspar tartja repertodrjan,
akikkel az utobbi években igen gylimélcs6zé munkakapcsolatba keriilt, szamos
mivet kompondlva szamukra.
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nyilvén az életmii egészét kell tekintetbe venni;? az intézményi pozi-
cionaltsdgnadl pedig nyilvanvaldan érdekesebb, hogy a zene megszo-
laltatasanak intézményrendszerei (az eléadomivészek, a koncert- és
fesztivdlszervezok, a kiadok és a zenei élet megszervezésének egyéb
szerepl6i) hogyan prezentdljak az életmivet. Az esztéta nézépont-
jabdl ez az utobbi szempont (tehat, hogy a zene nyilvanos szcéndja-
ban - nem pedig az archivumok poros gytjteményeiben - hogyan,
s miként tdnik fel Dukay zenéje) elszakithatatlan az els6tdl (az életmii
fogalmatol), s6t, egyenesen feltétele annak: az életmd filologiailag
biztosithato egészleges korpusza tokéletesen irrelevansnak és fiktiv-
nek bizonyul az életm1 ténylegesen kozszemlére keriilt részleges és
esetleges, am €ppen esetlegessége miatt oly valosdgos kontextu-
alitdsa mellett. Ugyanakkor - és ezen a ponton az esztéta esetleg
maris visszafordul, dtadva a stafétat a muzikolégusnak - Dukay
esetében éppen itt van a bokkend: a kulturdlis intézményrendszerek
feliiletein esetlegesen felbukkandé Dukay-zene — a maga széles tav-
lataival, 6rokké egy iranyba mutaté mozdulataival, 6nnon zenekép-
zetének ugyszdlvan antropoldgiai dllanddsdgdval — félreérthetetle-
niil sugallja, hogy itt nem elszigetelt mivek sorozatardl, hanem
organikus (vagy kifejezetten monolit) életmdrdl van sz6. Am ekoz-
ben minden megszodlalds mégiscsak zdrvanyszerd marad, mert nem
vezet biztositott vagy biztosithato it az egyedi ,Dukay-eseménytdl”
a Dukay-oeuvre egészéhez. Az oeuvre mint olyan kezdettdl a sejtetés
allapotdban leledzik, mert nem teljesiilnek azok a feltételek, ame-
lyek a zenetudodst felhatalmaznak arra, hogy itt egy definialhato
életmtirdl beszéljen. Mire is gondolok?

A Dukay-korpusz lényegében azonosithatatlan darabok fiktiv
konstellacidja. Azonosithatatlan darabokrol beszélek, két okbdl is:
(1) a mtvek maggdtol értetédd ,azonosito jelei”, a cimek nem nyujta-

2 Nem lenne igazsdagos, ha nem emliteném itt meg Dukay Rondino, amely a szivhez
5z0l cimd rovidke zongoradarabjat, amelyet Wilheim Andras a Soros Alkotéi Dij
2002-es odaitélésekor egy korszak szimbolikus darabjanak nevezett, s amely mi
néhany éve névaddjava valt Gémesi Géza kiilonféle koncertprojektjeinek
(Rondino Estek, Rondino Fesztival). A csupan néhany perces, egyszerre bandlis
és egyszerre az ivesi egzisztencialista szimbolizmust (The Unanswered Question)
idéz6 darabocska azért is jelenthetett oly sokat egy zeneszerzdi generdacio szamara,
mert eredeti ajdnlasaban megnevezi azt a két forrdst, amely - latszolagos idegen-
ségiik ellenére - egy kortdrsi észjaras kozos nevezdje lehetett: Anton Webern és
Joseph Haydn munkassagat. Alljon itt kommentdr nélkiil a szerzé sajat , poétikus
programnyilatkozata”, amely eredetileg ehhez a darabhoz tartozott, s nyomtatas-
ban most jelenik meg el6szor (a szerzé szives kozlése):

Rondino, amely a szivhez sz6l - Mit lehet err6l irni?

Azt, ami hallatszik — hogy ugyanaz elhangzik t6bbszér — vagy — hogy minden révid, illetve......7
Fontos, esetleg lényeges ez? Taldn igen.

Netdn azt - hogy mit jelent a sziv — vagy - hogy emdgétt......2
Hisz en azt iigyis mindenki tudja. Taldn nem?

Az élelés az ébrenlét az dlom, ...... a nyugalom a virraszids.
A csend Osszekapcsol vagy elvdlaszt? A csend dsszekapesol vagy elvdlaszt. Taldn.......
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nak kell6 biztonsagot, hiszen a komponista szamos esetben 1j cim-
mel latta el miveit (ez néha dsszekapcsolddik a zenei szovet revizi-
6javal is, de nem foltétlentil); (2) a mdveknek nincsen kottakiaddsa,
amely kielégitéen azonosithatova tenné az egyes ,Dukay-eseménye-
ket”. (A kottakiadds hianya semmiképp sem technikai vagy financi-
alis probléman alapul, hanem kifejezetten a szerz$ elzarkozasan.)
Lévén, hogy az egyes daraboknak nem létezik a kottakiadas gyakor-
latdnak megfelel$ definitiv valtozata, az életmi mint opuslista egy-
ségét a fikcio indexe legalabbis relativ érvénytivé teszi (csak példa
gyanant: egy a szerz6 altal 2004-ben ellenjegyzett, am publikussa
nem tett mdjegyzék 2006-ban mdr érvényét vesztettnek mindsiilt!3
Az 1990-ben a Hungarotonndl megjelent szerzdi bakelitlemeze kap-
csdn alkalmasint tigyszintén az ,érvénytelen” kitételt haszndlja?).

Dukay nemcsak a tildimenzionaltnak tiné cimadasok vonatko-
zasaban drulja el, mennyire masképp gondolkodik a zenemi (az
opus) fogalmarol és jelent6ségérdl, mint ahogyan azt a filologiailag
fundalt zenetudomany és legnagyobbrészt a huszadik szazadi zene-
szerz6i praxis is reank hagyomdnyozta, de errdl drulkodik egyetlen
teljes értékiinek tekinthetd szerzéi CD-je is.> A mélység szinén cimd
album ugyanis elsésorban egy lenytigozéen szép lemez, s csak ma-
sodsorban szerzdi opusok szekvencidja. Nem egyszertien arrdl van
sz0, hogy a lemezen szerepld alkotdsok ilyen-olyan retorikai-
kontextualis-asszociativ-stb. viszonyban dllnak egymadssal (hiszen
ez minden minimalisan megkoncipidlt lemezre igaz), hanem arrdl,
hogy Dukay itt a lemezt nem mint egyszerd neutrdlis hordozé-mé-
diumot veszi tekintetbe, hanem mint 6nallé miifajt (ami els6sorban
is bizonyos idékeretek és bizonyos hallgatéi szitudciok vonatkoza-
saban jut érvényre). Nemcsak az a koriilmény demonstralja az opus
eszméjével szemben kijatszott lemez (avagy kompondlt program — 1asd
Kurtdgnal®) miifajanak elényben részesitését, hogy Dukay - ,pazar-
16” médon - négy valtozatban is szerepelteti rajta a Lebegd pdra a
mélység szinén cimi kompoziciét, hanem még inkdbb az, hogy az
egyes darabokat megkomponalt csendek valasztjak el egymastol -
vagyis inkabb kotik ket egyetlen lebegés tartamahoz. Eppen azt a
kétértelmuséget hagyja nyitva igy, amivel , programnyilatkozatat” is
zarta: ,A csend dsszekapcsol vagy elvdlaszt? A csend dsszekapcsol vagy
elvdlaszt. Taldn.......”

3 Dukay egyik kutatdja, Szitha Tiinde kozlése.

4 A komponista szives kozlése 2004-bil. Megismételt beszélgetésiink alkalmaval,
2006-ban mar nem erdsiti meg ezt a nyilatkozatot, s a lemezt — ezittal megenge-
débb modorban - korlatozott érvényességiinek tekinti.

5 Qverthe face of the deep, Budapest Music Center Records, BMC CD 052, 2001. Ezen
a lemezen kiviil csak itt-ott bukkanhatunk egy-egy Dukay-darabra tobbszerzos
lemezeken:

Matuz Istvan, The New Flute, Hungaroton HCD 31526, 1992.

New Music Studio, Joint works of contemporary Hungarian composers from the 1970's,
Budapest Music Center Records, BMC CD 116, 2005.

Liszt Ferenc Kamarazenekar, Les Mystéres de ln Naissance, Hungaroton HCD
31766, 1999.

6 Pl Kurtag Gyorgy: Portraitkonzert, Salzburg, 1993. augusztus 10., Col Legno WWE
2CD 31870, 1994.
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Dukay szerzdilemeze nem kedvez a szakértdi olvasatnak, hiszen
egy ontoldgiailag jol bebiztositott entitds: az opus autondm minemd-
ségével a hanglemez heterondm és bizonytalanul definidlhaté mind-
ségkomplexumat szegezi szembe, rdjatszva a ,reprodukalhaté md-
vészet kordnak” (W. Benjamin) ama laikus (vagyis inkabb:
fenomenologikus) zenehallgatoi beallitottsdgdra, amely a zenével
els6sorban mint elébe adodo kompozitummal, nem pedig mint zdrt és
kiilondllo opusok kapcsoldsi soraval taldlkozik.”

Ha a filol6giai biztosithatdsag hianya bizonytalansdgot is sziil az
egyes muvek €s az egész életm1i jol-definidlhatdsagat illetéen, azért
- ahogyan Bruckner esetében sem - nem kell mindjdrt kétségbe
vonnunk, hogy itt olyasmivel allunk szemben, mint miialkotds €s
életmii. Ezt botorsag is lenne tagadni, am most mégis elsésorban
azokra az impulzusokra szeretnék figyelni, amelyek a definialhato-
sdg ellenében hatnak és amelyek bizonytalannd tesznek - kivancsi-
an vdrva, hova is vezet majd ez a tapasztalat.

Kar lenne példdul figyelmetleniil elhaladni ama koriilmény mel-
lett, hogy Dukay szantszandékkal eltiinteti az életmd kronoldgidja-
nak nyomait (nem meghamisitja, mint feltételezések szerint Ives, aki
visszaddtumozta a miveket;8 hanem egyszerden nem datumozza).
A nagyjabol két tucat ismertté valt kompozicid (ilyen-olyan aktuali-
tdsu) szerzoi kéziratain alig egy-két esetben szerepel a keletkezés
idejének feltlintetése. Az életmiire vonatkozo klasszikus zenetudo-
manyi alapkutatdsok - amelyek a filolégiai és kronoldgiai/biografiai
adatok konkordancidjat nydjtjak — mar a kezdet kezdetén sajdtos
problémadkkal néznek szembe.

Vajon miért torli el Dukay az alkotéfolyamat idébeli kibomlasa-
nak nyomait? Taldn azért, hogy ellehetetlenitse az egyes ,Dukay-ese-
mények” olyan interpretacidjdt, amely ahelyett, hogy rahangolodna
az adott esemény sajatos/megismételhetetlen tartamara, inkabb dis-
tancidt kivanna tartani attol, s az adott eseményt mindig egy masik-
bol (példaul a korabbi mtivekbdl, a szerzdi fejlédés ,tendenciajabol”
stb.) szeretné magyarazni. Az ilyen ,tendenciézus” interpretdcio a
belemeriilés (vagy egyiitt-lebegés) jatékat mindig kivaltja a reflexioval,
ami mindig azt jelenti: ,egy lépést hatra lépek”.

Mondhatnank tehat azt, hogy Dukay a ddtum, a személyes
koriilmények, a technikai-kompozitorikus elképzelések, végsé so-
ron pedig az uniformizalt és definidld kottakiadas kozreaddsanak
megtagaddsdval a mindenkori mutvészettorténeti bedllitottsag imp-
licit kritikajat gyakorolja, s egy a torténeti tudat uralma aldl feloldott
elid6zést ajanl, amely radikdlisan az esemeénykent értett minél tartoz-
kodik, s maradéktalanul feloldédik benne. Ha viszont igy allna a
helyzet, akkor miért nem szolgal biztonsagosan identifikalhaté md-
vekkel, miért nem ,engedi el” 6ket?

7 V6. Hans-Klaus Jungheinrich: Michelle Makarski: Caoine - egy ,megkomponalt”
hangverseny, Pannonhalmi Szemle, 2006/4. Veres Balint forditdsa.

8 V4. Carol K. Baron: Dating Charles Ives’s Music: Facts and Fictions, in Perspectives
of New Music, vol. 28, 1990, 20-57.
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Hatdrozott valasz és bizonyitds helyett csak egy értelmezési
javaslattal szolgdlhatok. Ugy vélem, akkor vildgithatjuk meg a leg-
atfogébban a Dukay-jelenség jelenlegi allasat, és akkor kell a legke-
vésbé figyelmen kiviil hagynunk bizonyos koériilményeket, ha a
work-in-progress mintajara bevezetjiik az oeuvre-in-progress fogalmat.
De mondunk-e ezzel barmi djdonsagot? Nem volt-e mindig minden
életmd - a lezarulds pontjdig, €s egy bizonyos értelemben azon tul
is — oeuvre-in-progress? Az volt, am Dukay esetében egy kicsit mégis
mas a helyzet (jollehet korantsem példatlan). Arrdl van sz6, hogy
amiga hagyomanyos értelemben vett életmt nem mas, mint a szerzé
hdtrahagyott miveinek 0sszessége, addig Dukay folyamatosan eldre-
kiildi, maga el6tt terelgeti az életmd korpuszat.

Dukay tevékenysége kapcsdn ,md” és ,€letmd” fogalmi 0ssze-
fliggéseinek két végpontjdra kell ramutatnunk, amely végpontok a
kozbiilsé fokozatok széles skadlajat hataroljak. Egyfeldl ott van az
,0sszegytjtott/fennmaradt mivek” halmaza, jollehet az életmi
mint hagyaték neutrdlis fogalmaba madr nagyon koran bebocsatdst
kér az értékelés mozzanata, amely egyfajta belsé kanont allapit meg:
elkiiloniti egymastdl a figyelembe veendd itemeket és a resztlit (lasd
az opus-szammal megdrzott miivek és az ugyanazon alkoto dltal frott
opus-szam nélkiili alkalmi stb. darabok elvalasztasat); tovabba arra
is van példa béven, amikor egy alkoto pdlydja folyaman - tudatosan
vagy 6ntudatlanul - bizonyos feladatokat/feladategyiitteseket tdz ki
maga el€, tudataban lévén annak: ezzel életmiive egy-egy 1j fejezetét
nyitja meg;? aztan ott van az a jol ismert jelenség, hogy - féként az
alkotopalya alkonyan - a szerz6 revizidkat eszk6zol addigi munkds-
sdgdn, mert mdr kikristdlyosodott vizioval rendelkezik 6nnon élet-
mivét illetéen és maga is fenntartds nélkiil elhiszi az ultima manus
mitoszat.10

Dukay, dgy tlnik, nemcsak fejezeteket jelol ki onmaganak az
életmtiben, és nemcsak revizionista késztetések hajtjak, hanem -
tulmenve mindezen - mintha elsésorban az lenne alkotéi munkadja
legf6bb gondja, ami maskiilonben mégiscsak szekunder jelentéségti
szokott lenni: ti. az oeuvre primdtusa az opusszal szemben. Nem
mintha a textus létrehozdsa nem lenne elemi kihivds a szdmara
komponistaként,11 4m mivészként (e minéségében nagyon is tisz-
tdban van azzal a kozeggel, amit George Dickie az ,art circle”
kifejezéssel illetett,12 s amit leegyszertsitve a ,mtvészet piacanak”
nevezhetnénk) elsdsorban mégsem a textus, hanem a részleteiben
megkomponadlt arculati és muvészileg meghatdrozott mindségl
Osszefiiggésekkel felruhazott kontextus megalkotdsaban érdekelt. Ez

9 V6. pl. Solyom Gyorgy: Kérdések és vdlaszok. Liszt Ferenc palydjanak utolso szakaszd-
ban, Akkord, Budapest, 2000.

10 V6. Wilheim Andras: Az utolso kézjegy mitosza, Muzsika, 1994/8, 18-21.

11 Kiilonboz6 interjikban nem gy6zi ismételgetni, hogy az egyes miiveket mennyire
mads és mas ,jatékszabalyok” megkonstrualdsa révén hozza létre. S valoban, egy
szoros olvasat — amire itt most nincs helyiink - megmutathatna, hogy a hangzas-
beli mindségek és egyfajta atfogo alkotoi szemlélet homogenitdsa ellenére az
egyes darabok mennyire kiilonféle formaszabalyokat kévetnek.

12 George Dickie: The Art Circle, Haven, 1984.
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aradikalis kontextualitds nem a posztmodern idézet-tengerek koziil
vald, hiszen a kontextus Dukay esetében mindenekeldtt nem mas,
mint a befelé névekvd és totalizalodo életmt alakuléban 16v6 szove-
déke, ami - s erre mar nagyon sokan ramutattak!3 - kozvetleniil
alig-alig érintkezik kortdrs, avagy modern fejleményekkel, s legfel-
jebb parhuzamok jellemzik.

Az oeuvre-in-progress itt eléadott gondolatdt erdsiti az a tény is,
hogy életmtvével kapcsolatos revizidi a legdrasztikusabb médon
nem az egyes partiturdk dtirdsaban mutatkoznak meg, hanem a par
excellence kontextusképzd és -poziciondld alkotdi eszkoz: a cimek
levaltasaiban. Bar a valtasok nem feltétlentil datalhatok, a sorrendi-
ségrévén a kronoldgiai mozzanat itt mégis visszalopja magat. Tanul-
sagokkal szolgdl, ha végigtekintliink azon a képen, amely a cimek
alakuldsat és a jelenlegi (a szerzé szamdra ma mar véglegesnek
tekinthet6'4) dllapotot tiikrozi:1?

I. [pluszalfa] — [Szoloszondta] — A ké lobogo langja
II. [J] = Alenyugvo Naphoz
IV. [0] = [quadruplum] — [A holdhoz] — A valtoz6 Holdhoz
V. [12/12] — A rejtdzé Foldhoz
VI. [In memoriam Lucretii] — Kiszdradt kit a nedves holdfényben
VIL. [par hasard] — [Duo] — [Régi it az 6szi alkonyatban] —
Elhagyott 6svény a kodos messzeség felé
VIII. Rondino, amely a szivhez szol
IX. [Rameau liliomai] — Porszem és vizcsepp a liliom szirman
— hajnali valtozat
- alkonyati valtozat
XI. [Duette de la mémoire de Richard Coeur de Lion] — Lathatatlan
tliz a téli éjszakdban
- a belsé csend preludiuma
Lathatatlan tiiz a téli éjszakdban
— a belsé vilagossdg preludiuma
XIl. Szimfénidk az éjféli Naphoz
XIII. ..., mint a Nap

13 Szitha Tiinde: A mélység szinén. Dukay Barnabads szerz6i lemezérdl, Muzsika,
2002/8, 36.; ué.: Ars és Techné - enciklopédikus tudds és korszellem. Beszélgetés
Dukay Barnabas zeneszerzével, Muzsika, 1999/8, 34-39.; Dolinszky Miklos: Meta-
morfozis, katarzis nélkiil, Muzsika, 1999/8, 40-41.; Hollos Mateé: Az életmii fele.
Zeneszerzoportrék beszélgetésekben, Akkord, Budapest, 1997, 17-21.

14 Dukay Barnabas szives kozlése.

15 Az alabbi lista sem nem teljes, sem nem tokeéletesen pontos, mindazonaltal a
szerz0 dltal szamomra 2007 janudrjdban készitett téredékes mijegyzéken alapul.
A szamozas Dukaytol szarmazik, a szOgletes zarojelbe tett cimek az adott mi
korabbi cimvdltozatait jelzik. Ez utobbi momentum feltiintetése Iényegében ellen-
tétes a szerzé szandékaival, aki a maga részérdl nem kivanja, hogy a mivek
cimeinek genealogidja koztudomastva valjon. A jelen iras szerzdje tehdt a kom-
ponista szandékanak ellenére nyomozott utdna néhany mdcim alakuldstorténe-
tének, mert arra szeretne ravilagitani, ahogyan a korabban Gsszefiiggéstelen és
esetleges cimadas fokozatosan a cimek Gsszefiiggd, egymast erdsitd €s megvilagito
,csaladfdjava” alakult.
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XIV. [Hangszeres motetta — Varkonyi Nandor emlékére] — ..., mint
sziklak kozott a szl

XV. [Az alkonyathoz] — Fdlizzas a tiizekben

XVI. Tiikroz6édés a vizekben

XVIII. Harmat csillogasa az elmosédo labnyomokban

XIX. Lebeg6 pdra a mélység szinén
- reggeli vdltozat antifona
- déli valtozat monddia
— esti valtozat motetta
- reggeli valtozat concordia
- déli valtozat hangszeres monddia
- esti valtozat hangszeres motetta
- a hiivos alkonyati aramlatokban
- a kavargo esti szelekben
- a mozdulatlan éjszakai levegében, hogy id6 nem lesz tobbé

Dukay szdmadra az életmt, mint megfoghatatlan, mégis elséren-
di alkotéi gond, mint egy birtokolt, de mégsem beldtott vizio mar a
kezdetektdl jelen van. Egy Dolinszky Mikldssal folytatott beszélge-
tésben a mdvei ,technikai és szellemi hdtterét”, atfogo talapzatat
firtato kérdésre elsé kozelitésben nagyon lakonikusan, miivei cimé-
vel valaszolt:16 ,Nézd. Van hdrom darabom a legkordbbiak kozott, ame-
lyeknek cime: A lenyugvo Naphoz, dldozati zene; A valtozo Holdhoz,
aldozati zene; A rejt6z6 Foldhoz, hang és/vagy fényaldozat. Ezzel [a
kérdeés] szellemi részére vdlaszoltam. Ha valaki megérti, az megeérti.” Ma-
sodik kozelitésben egy kicsit beljebb is enged mthelyébe: ,Amikor
ezek sziilettek, a mai cimek még nem léteztek. Nem voltam tudatdban az
utamnak, csak viziondriusan. Latomdsaim voltak arrol, amikbol késobb
cimek formdlodtak. Nem a vizudlis-kozmikus tdrqyakrol, hanem valami
sokkal megfoghatatlanabbrol, melyeket ezekkel a kozmikus entitdsokkal
lehet fedésbe hozni. De akkor még nem értettem, mi a fene is az, amit én
tapasztalok. Sokat kellett tanulni, amig szép lassan leesett, mirdl is van szd,
a cimek is szép lassan kezdtek a helyiikre keriilni. A cimek dltaldban
természeti jelenségeket jelolnek, de persze nem azokrdl szolnak. Ez egy
szimbdlumuildg, annak a spiritudlis itnak a szimbolumai, amelyet az ember
kovet.”

Az oeuvre-in-progress tehat egy olyan szimbolumvildg szovedéke,
egy olyan o6ndllé — a valdsdgos torténelem valdsdgos textusaival
keveredni nem kivano - kontextus, amely ,fedésbe keriil” a ,kozmi-
kus entitasokkal”. Ugyanaz a végtelen Kényv, amelyrél Mallarmé
almodott: magaban-allo szévedék, ami mintegy a vilag szubsztitici-
6ja. Pontosan dgy, ahogyan Schopenhauer gondolta, s éppen a
zenérdl: 1évén, hogy ez nem mds, mint az akarat mdsik objektivacidja,
a vilag mint képzet Masikja, avagy parhuzamosa, ami akkor is létez-
hetne, ha vildg nem volna.

Miel6tt végképp elmeriilnénk a romantikus misztika mélydra-
maban, s Dukayt elhelyeznénk a hermetikus hagyomadny egyik

16 Dolinszky Miklds: Iddrengés, Osiris, Budapest, 2004, 99. skk.
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fiokjaban, ajanlatos odahallgatnunk a mondand6jabdl (€s akiismeri,
tudja, zenéjébdl és egész lényébdl) aradé masik impulzusra is, amit
az idézett helyen egyetlen szocska jelez: az ,ut”.

Ut az, amit jarni kell. Az alkotds minden szintjén ttrél van szo:
work-in-progress, oeuvre-in-progress. Valami ,kihordand¢”, ami ,még
uton van”. Csakhogy - és itt kovetkezik az djabb hatarpont — amig
amualkotds kihorddsa finalizalhato, az alkoté egy adott ponton nem
hordja tovdbb, és pontot rak az i-re (hogy majd az interpretdciéoban
meginduljon egy djabb kihordds, most mdr a befogadok részérdl),
addig az oeuvre ilyenformdn kihordhatatlan, mert az életiitnak nincs
olyan pontja, ahol le tudna vdlni réla az életmii. Dukay Barnabads
azzal, hogy ilyen kérlelhetetlentil fedésbe hozza a mtvet és az utat,
mintha csak szant szandékkal valsagba kivannd sodorni a zene mint
onmagabol zdrt mifveket kivdlaszto és azokat eqy dkonomiai rendszerben
cirkuldaltato kulturdlis mitkodés megkérddjelezetlen ontologidjat. Mert
az egyes mivek identitdsat elmoso, a kontextus elséségét tanusito
oeuvre-in-progress ugyszolvan megsemmisiti azt az igyekezetet, hogy
a zenemrdl mint olyanrdl dllithato legyen valami is. Dukay szamdra
ugyanis az ,ut” nem geografiailag érdekes: tehat nem a tagolas és az
egyes szakaszok leirdsa-jellemzése értelmében; hanem az ,it” az 6
szamdra elsésorban a jdrds ,hogyan”-jaként jon szdmitdsba. Nem az
a lényeges, hogy tton van - mindannyian tton vagyunk -, hanem
az, hogy az ut milyen ritmust kindl fel a jards szdmadra, s hogy a jdrds
hozza tudja-e magdt igazitani az tt lejtéséhez.

Egy mdsfajta diskurzusba dtemelve a problémat azt is mondhat-
nam, hogy Dukay alkotéként/utazéként lényegében érzéketlen a
+,Mi a zene?” évezredes ontoldgiai kérdésére, mert szdmadra a ,Ho-
gyan?” (egészen pontosan a ,hogyan zenéljek”? = ,hogyan éljek?”)
kérdése minden tovabbi kérdezéskodést eltorlaszol. Es a ,hogyan”
kérdés hangstilyossdga egytttal a hermetizmusba fordul karaktert
is visszavonja, mert — ahogyan Dolinszky fogalmaz szép esszéjében
- ez a zene Ugy ragadja meg a figyelmet, hogy ,a vilagot nem kirekesz-
tem figyelmembol, hanem éppen kinyilok fele... Anélkiil, hogy kilépne
eszkoztaranak minimalizmusabol, ez a zene a figyelem kiozéppontiabol
onmagadt szép fokozatosan kiemeli, és azt vonja a helyére, aki befogadja.
Metamorfozis ez, de katarzis nélkiil. A mii lebontja magat, de nem a centrum
nélkiili létmod mellérendeld kapcsolatainak, hanem éppen az eredeti hie-
rarchia helyredllitasanak jegyében, azert tehdt, hogy 6nmaga hitelességét a
szerzdi etikdban alapozza meg.”!

Etikdrdl van tehdt sz6, még ha semmiképp sem holmi moral-
vagy normativ etika értelmében, hanem egyszertien ugy, hogy a ,mi
az, amit létre kell hozzak?” zeneszerzdi kérdését meghaladhatatla-
nul eldllja a ,mit mivelek tulajdonképpen, amikor zenélek/zenét
hallgatok?” etikai kérdése, amely a ,mii” €s ,mtivelni” eredeti 6ssze-
tartozasdra emlékeztet a ,magamat valahogyan tartani a [zeneszer-
z6i/zenehallgatéi] dton” kontextusaban.

Az etikai kérdés felmeriilése holtpontra juttatja az ontoldgiai
kérdezdskodést, amely az egész modern zenetudomany €s zeneértés

17 Dolinszky Miklos: Metamorfozis, katarzis nelkiil, Muzsika, 1999/8, 40-41.
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hajtéereje, am ezen a holtponton dtfordulva korantsem jutunk vala-
mi légiires térbe, hanem inkdbb ama pre-ontoldgiai szitudcioba
érkezhetiink vissza, amely a gorog zenei gondolkodas kezdeteinél
még dthatdan jelen volt,'® s amelyre a huszadik szdzadban Vladimir
Jankélévitch emlékeztetett oly erételjesen.l® Jankélévitch szamara
els6sorban az az érdekes, hogy mi torténik olyankor, amikor a zene
esete forog fenn. Hogy miféle energiaaramnak lesziink ilyenkor a
részesei, hogyan mikodik ez az dram benntink. Jankélévitch szamdra
a zene csupa ellentmondas: kifejez6 és kifejezéstelen, ledér €s hala-
losan komoly, mélyrehato €s feliiletes, jelentésteli és jelentés nélkiili.
Orfeusz kozmikus eréket megmozgatd gyogyito dala €s a szirének
démonikus és démonizdlo csabéneke. S bar a zene ilyen redukalha-
tatlan ellentmonddsokkal telve megfejthetetlen ontoldgidju — mégis,
hatalmat gyakorol az idében, amely egyetlen dimenzidja.

,Hogy is ne gyakorolna hatalmat?” - tenné hozzd Jankélévitch
egyik kései vitapartnere, Jacques Derrida. A zenében és a zene 4ltal
felmeriil6 ellentmonddsok iitk6zéspontja ugyanis nem mas, mint az
ember etikai szitudcidja, ami arra kényszerit, hogy valamiféle don-
tésre vigytik a dolgot. ,Az etika éppen ott kezdddik, ahol nem tudod,
mit is tegyél, ahol a tudas és a tett kozott szakadék nyilik, és a tiéd
a felelésség, hogy bevezess egy tj, addig nem 1étezd szabalyt”20 —
Derrida szdmara az etika lényegében improvizdcid, s ezzel madris
jeleztiik, mennyire nem tavolodtunk el a zene témajatol.

Lord Shaftesbury 1774-es etikai értekezésében az embereket
kilonb6zé hiros hangszerekhez hasonlitja, amelyeket dllanddan
kornyékez a lehangoltsag vagy a tilfeszitettség veszélye.?!
Jankélévitch zenefelfogdsaval nagyon hatdsosan 6sszhangba hozha-
t6 ez a metafora, ha komolyan vessziik azt a belatdsdt, hogy abban
a torténésben, amit zenének hivhatunk, elsGsorban nem az ember-
kéz alkotta instrumentumok (fa- és bérszerkezetek, membranok)
jatsszak a fészerepet, hanem maga az ember bizonyul a muzsika
hangszerének. Az ember, aki a zenét meghallva mintegy totdlis
membrannad, avagy hudrozatta valtozik - akarja vagy nem akarja —,
jatszik rajta a zene, megrezgeti testét-lelkét, dinamizdlja az onmaga-
hoz valé viszonydt. Jankélévitch hangstlyossd teszi, hogy a zene

18 Az antik gorogség muszikéjének (azaz tanc-zene-logosz egységenek) etikai dimen-
ziGjarol, a kettdsség alapvetd tapasztalatardl figyelemre mélto torténeti ralatassal
értekezik: Victoria Wohl: Dirty Dancing: Xenophon’s Symposium, in: Music and the
Muses: The Culture of ‘Mousik¢” in the Classical Athenian City, ed. Penelope Murray
and Peter Wilson, Oxford University Press, 2004, 337-363. A zene a gorogség
szamdra a legelemibb modon az éthosz kérdéskoréhez kapcsolodott. Az antik
zene-etika rovid eszmetdrténeti 6sszefoglaldsat lasd Zoltai Dénes: A zeneesztétika
torténete, Kaveé Kiado, 2000, 23-52.

19 Kiemelném itt 1961-es La Musique et I'Ineffable cimd konyvét, amelynek aktuali-
tasdrol sokat eldrul friss angol forditasanak ténye, ami a zenefilozéfus, Carolyn
Abbate munkdja. (Vladimir Jankélévitch: Music and the ineffable, Princeton
University Press, 2003.)

20 Following Theory: Jacques Derrida, in Michael Payne, John Schad [eds.]: Life.
After. Theory, Continuum, London — New York, 2003, 30. skk.

21 Shaftesbury: Ertekezés az erényrdl és az érdemrdl, Kossuth, Budapest, 1994, 67. skk.
Aniot Judit forditdsa.
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olyan fenomén, amely el6l nem lehet elzark6zni.22 Es éppen ezzel
magyardzza azt a fatalis torést is, amely a zene eredendd etikai
diskurzusat az ontoldgia pdlydjdra terelte at.

A zene tagadhatatlan atlényegit6/bodité/6rjité hatdsat
Jankélévitch szerint a gorogség a zene primordialis fenoménjének
tekinti, nem pedig holmi szdrmazékos minéségének, aminek vagy
fenndll az esete, vagy nem. (Derrida az ,etikai szitudci6” allapotat
maskéntaz ,driilet” szavaval jelzi, hiszen mi mds lenne az driilet, mint
amikor két redukdlhatatlan, egymassal vetélkedd késztetés kergeti
az embert az ériiletbe?23) A zenének ez a folytonos etikai holtpontra
juttaté mtikodése (amit ma oly ritkdn tapasztalunk??) szélsGséges
valaszokat (a teljes és tiszta elutasitdst éppugy, mint a korlatlan
elfogadast) és a bizalom/bizalmatlansdg végtelen (6rokosen egymds-
ba atcsapo) fokozatait egyarant elSidézheti. Jankélévitch a zene
kettésségét a charm kifejezésében egyesiti, ami egyként lehet baj és
kellem (grdcia - azaz a kegyelem kiaraddsaZ’), de rombold igézet is
(charlatanie).

Ennek az ellentmonddasnak a feloldasdra, ha nem is sietve, mar
az antik gondolkodads kisérletet tett. Platon még megdrizte a fesziilt-
séget, egyszertden csak amellett érvelt, hogy a zene jelenségét stan-
dardizalni/korlatozni kell, mert az allam szamara a zenének csak az
orpheuszi oldala épiiletes. A (piithagoraszi hagyomanyokra is hivat-
kozo) platonizmus azonban tovabbment és a zene etikai kihivasat
egy ontolégiai probléma megnyitdsaval hallgattatta el: kiilonvalasz-
totta ugyanis a zene érzéki és érzékfeletti szintjét, s egyuttal feltette
az esszencialitas kérdését: ti. hogy hol is keresendé a zene Iényegi
6nmagasaga, vajon a hangzo fenoménben, vagy inkabb a muszike
absztrakt (avagy kozmikus?) mezején?

Az ontoldgiai kérdés bevezetése nemcsak az etikai beallitottsdg
levaltasat jelentette, de egyuttal 4j feladatot is t(izott ki a zene
(Platonndl még nagyon mast jelentd) kritikdja szamdra: hermeneu-
tikai ingdzdst az empirikus és az idedlis sikok kzott.26 Jankélévitch
szerint ez a hermeneutikai ingdzas (a hangzo redliak ,szellemi desif-

22 Ugyanerre figyelmeztet Thrasybulos Georgiades is, mondvan: ,szemhéjaink van-
nak, am nincsenek fiilhéjaink”. (U6: Nennen und Erklingen — Die Zeit als Logos,
Vandenhoeck und Ruprecht, Gottingen, 1985, 52. skk.)

23 Life. After. Theory, i. m. 35. skk.

24 Denem csak ma, mar Seneca sem érzékelte, hogy a mértannak €s a zenének barmi
koze is lenne az etikumhoz. (V6. Erkélcsi levelek, 11. kétet, XIII. konyv, Harmadik
levél, Franklin Tdrsulat, Budapest, 1906, 62. Barcza Jozsef forditasa.)

25 Walter Wiora: Lex és gratin a zenében, in Pannonhalmi Szemle, 1999/4, 64-76.
Dolinszky Miklos €s Czagany Zsuzsa forditasa.

26 A mivészet etikumanak elhomalyosuldsara egy varatlan helyen - kimondva-ki-
mondatlanul Lukdccsal polemizalva - Max Weber is utal: ,A mialkotdsok létezése
adott tény az esztétika szamara, [ami] azt igyekszik tisztazni, milyen feltételek
mellett kovetkezik be ez a tényallas. De nem veti fel azt a kérdést, hogy a mivészet
birodalma netan nem az 6rddgi gyonyoriség birodalma-e, egy e vilagi birodalom,
amely ezért legmélyebb lényegét tekintve istenellenes, €s mélyen arisztokratikus
szellemisége miatt felebarat-ellenes. [Az esztétika] nem kérdezi tehat, legyenek-e
mdalkotasok.” (Max Weber: A tudomdny mint hivatds, Kossuth Kiadd, Budapest,
2004, 34. Glavina Zsuzsa forditasa)
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rirozdsa”?’) a térszerdség/latvanyszertiség hamis képzetében téve-
lyeg.28 A zene ugyanis az 6 szdmadra kizardlagosan valami idébeli,
sét ,az idé fiorituréja”,29 olyan miikodés, amely nem elézetes meg-
fontoldsok és tervezetek szerint megy végbe, hanem improvizative,
tett €s tudas, essentia €s existentia, 1ét és létestilés egységében.30 Az
improvizacio eseménye — amely e szerint nem a zenélés egy szélsé
esete, hanem lehetéségfeltétele - nem elemezhetd, nem megragad-
haté: a pszichologikus vagy antropoldgiai kutatds az el6zményeivel
foglalkozhat, a deskripcié €s az analizis pedig a kdvetkezményeivel
(ami maga a mt), am az ,el6tt” €s az ,utan” kozotti kritikus pillanat
megragadhatatlan - mert az etika teriiletére tartozik.3!

*

Dukay Barnabds - bdr természetesen semmi modon sem kapcsolo-
dik kozvetleniil Jankélévitch életmtivéhez - tanitoként/guruként,
zeneszerzéként €s eléadomivészként is hangstlyossd teszi a zene
fent el6adott etikai jellegét. Alkotoként Dukay szdmdra az etikai
szitudcié mindenekeldtt gy jelentkezik, mint a zenei tradiciébdl
érkez6 impulzusok heterogén, redukdlhatatlanul kiilonnemd €s egy-
massal veteked$ erdire vald kihegyezettség és egy végsé soron
megindokolhatatlan, mégis felel¢sséget vallalo, nagyon markdns
elhatdrozottsdg bizonyos tradicidk mellett, és bizonyos tradicidk
ellenében. Dukay lényegében elutasitja a Haydn és Webern kozotti
nyugati zene egészét, nem mintha érzéketlen lenne ennek a zenének
az erejére, hanem éppen azért, mert oly érzékeny rd. El6addsainak,
interjuinak gyakori példaja Mozart, akitlathatolag csodal, am akiben
mégiscsak a zene hanyatldsat latja. Mert Mozarttal a zene ratér a
kifejezés, Dukay szohasznalatdban a ,romantika” utjara, s kozmikus
szdrmazadsat feledve az individuum tinnepévé valik. Mindez elsésor-
ban nem stilus-kérdés, s Dukay semmiképp sem izlés-problémaként
kezeli, hanem a zene etikai vonatkozasainak virtualizalodasaként.
Dukay - a kései Liszt, valamint Satie nyomvonalat kovetve — min-
denekel6tt arra kivancsi, miképpen lehetnénk megint jdratosak a
zene kozmikus-személytelen (vagy inkabb személyen tuli?) kifeje-
zéstelenségében, amely az éthosz-karakter 4jbdli érvényre jutdsa-
nak garancidja lehet. ,Jaratossa valni”, ,gyakorlottnak lenni”, ez
gorogiil ugy hangzik: aszkeo. Eszerint a zeneszerzés valami aszketi-
kus magatartas, a keresés és taldlas begyakorlasa, amely ,megfelel6”
éthosz-impulzusokat keres, illetve azokra hallgat. Démonoldgia/
angelolégia? Ezt mdr nem donti el helyettiink.

De nemcsak a hallgatot kivdnja az etikai szitudcioba sodorni,
hanem gyakran az el6adét is. (Primer tapasztalatok alapjdn teszi ezt,

27 Jankelévitch, Music and Onthology, i. m. 9-15.

28 V6. még Ernst Kurth: Zenepszicholdgia. Energia, tér, anyag, in Vulgo, 2005/1-2,
160-185. Major Enik forditasa.

29 Jankelévitch: Serious and frivolous, deep and superficial. Musical ambiguity, i. m.
64-71.

30 Uo., The illusion of Expression, 25-29.

31 Uo., Divine inconsistency. The invisible city of Kitezh, 98-104.
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hiszen Dukay a mai magyar zeneszerzdk valdszintileg legnagyobb,
de mindenképpen legaktivabb improvizatora. Improvizdcioi barmi-
lyen stilusokat és barmekkora id6tartamokat képesek felolelni, s
csak latszolagos ellentmondasuk, hogy nélkiilozik komponalt md-
veinek kifejezéstelen karakterét. A kifejezéstelenséget itt ugyanis
egyfajta maszk-szertiség biztositja, ami latszolag a kifejezés erdssé-
ge, valéjaban mozdulatlannd valt expresszio.32) A kifejezéstelenség
és alany-nélkiiliség éthoszaban fogant kompoziciok meglepéen bé-
velkednek az improvizativitds kiilonféle jegyeiben. Mindenekel6tt
arrol van szo, hogy a mégoly szigorian megkoncipialtidéstrukturak,
kabbalisztikus ardnyrendszerek €s algoritmikus textualis szerkeze-
tek ellenére a mtvek szukcessziv lefolyasat ugy halljuk, mintha
minden egyes hang ott-és-akkor sziiletne meg. Elsérangui példa a
jelenleg Elhagyott dsvény a kodos messzeség felé cimen futé darab,
amely - bdr a legszigortubban kovet egy exponencidlisan novekvé
tartam-strukturdt - a sz6 szoros értelmében ,végeldthatatlan”. A
kozel féloras kompozicioban a kisebb-nagyobb sziinetekkel, illetve
levegé6vételekkel komplementer viszonyban megszolalo egyes han-
gok vagy hangcsoportok nem dllnak egymadssal retorikai viszony-
ban, nem tizik egymadst sziikségszertien bizonyos irdnyokba, a kife-
jezés ugyszolvan ,egy helyben all”. A globdlis szinten megvaldsitott
kifejezéstelenség annal is figyelemre méltobb, minthogy a mikro-
szkopikus szint ezt nem tdmasztja ald, hanem éppenséggel ellenpon-
tozza. Az egyre-madsra felttiné hangcsoportok, amelyeket megkom-
pondlt csendek tagolnak, aproé lancreakcidkként szolalnak meg.
Rendkiviili kihivast jelent az el6adok szdmadra az a feladat, hogy az
aprocska lancreakciokban felszikrazo energia ellenére mindvégig a
kifejezéstelenség alapvetd tartamdban legyenek képesek megma-
radni. Mert ennek a szinte hieratikus zenének az el6adoi esztétika-
jaban, ugy tlnik, nem annyira a létrehozas/atalakitds, mint inkabb
a benne maradds a kulcskérdése.

Mindezen tul az improvizacié nemcsak efféle illizié-szerd mo-
don, hanem gyakran a legkonkrétabb feladatként jelenik meg a
darabokban: a notdcid szdmos esetben dontéshelyzet elé allitja a
jatékost, bindris vagy opcionalis valasztdsok, avagy egyszertien csak
a molto rubato megvaldsitdsanak feladata elé (kamarazene esetében
ez persze egyaltalan nem ,egyszer”).33 Dukay 6nnén notdcids gya-
korlatdt a Beethoven és Cage neveivel jelezhet6 szélsé pontok kozé

32 Azinexpresszivitds és a maszk témajdhoz is kivalo adalékokkal szolgdl Jankélévitch
(Expressing Nothing Whatsoever. Affected Indifference, i. m. 42-45.)

33 A jelenleg A vdltozo Holdhoz cimen ismert alkotasban bizonyos hangok megszd-
laltatdsanak realizaldsardl vagy mell6zésérdl az el6ad6 dont. A Lebegd pdra a
mélység szinén — esti vdltozataban bizonyos helyeken hangparok koziil kell a négy
eléado mindegyikének egy-egy hangot valasztania, mikozben az egyiittes jaték-
ban a molto rubato igénye is érvényestil. A Varkonyi Nandor emlékére komponalt
..., mint szikldk kozott a szélben a karmester donthet a md harom szekcidjanak
el6adasi sorrendjérdl. A Kiszdradt kit a nedves holdfényben cimi darabban 9 x 9,
azaz 81 valtozat koziil valaszthatnak az el6adok. (Dukay kabbalisztikdjarol béveb-
ben lasd: Foldes Imre: Metszet ‘96, I11., Beszélgetés Dukay Barnabas zeneszerzével,
Parlando, 2000/1., 12-23.)
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helyezi, ami elsé rdnézésre tulzottan elnagyolt, til dltalanos pozici-
ondlds. Mire is gondolhat pontosabban? Valdszintileg arra, hogy
amig Beethoven el6addsa esetében a kotta szinte minden felel8ssé-
getmagdra vallal €s csak a htiség problémajat veti fel (akkor vagyok-e
hiiségesebb Beethovenhez, ha szabalyszertien kovetem a kotta uta-
sitdsait, avagy ezzel a szabdlykovetéssel maris hiitlen lettem a kot-
tdba mégiscsak belefoglalhatatlan szellemi részhez?); addig ezzel
szemben Cage legradikalisabb kottdilényegében semmilyen felelés-
séget nem vallalnak a megszolaloé hangzds részleteiért. Dukay szd-
mara a partitdraban elhelyezett opciondlis mozzanatok nem az un.
,korlatozott aleatoria” megvaldsitdsat szolgaljak, hanem a felel6sség
megosztasat. Nem abban az értelemben, hogy ezzel a zeneszerzé
felel6ssége csokkenne, mert annak egy része dthdramlana az el6ado-
ra, hanem abban az értelemben, hogy a felel6sség kolcsondsen
megsokszorozodik: a szerzé a zenei eseményt az opus-szertiség
keretei kozott tartja, tehdt személyes felel6sséget visel az irdnt, ami
az el6ado altal improvizative torténendik; az el6ado pedig az impro-
vizdcio érvényre juttatasan keresztiil felel6sséget vallal a miiért (€s
az azt intencionald szerzéért).

Mindezt persze folfoghatnank egyszerd, tét nélkdli jatéknak is.
Hiszen az el6ad¢ vdlasztasai ellenére is megmarad a md jatékterén
beliil. A komponista pedig a megosztas barmiféle gesztusait is gya-
korolja, mindenképpen a torvényad6 marad. De a torvényado talan
mar maga is csak ugy kapta valahonnan a torvényt: a szamok vagy
a kozmosz torvényeitdl, latomdsokbdl vagy sugallatoktol, az egysze-
riség Osi bolcsességétdl, avagy magatol az Egytdl. Ki tudja? A don-
tést mindenesetre rank, hallgatokra is kiosztja, mint ahogy tette ezt
ama Csuang Ce-torténet kapcsan is (XII. 11), amelyet 2000-ben, az
otvenedik sziiletésnapjan rendezett koncerten olvasott fel:

Ce Kung délen bolyongott Csu dllamdban, majd Cinbe visszatért. A
Han folyotol délre jart, mikor megpillantott egy dregembert, aki a kertjében
dolgozgatott. Kis drkokat dsott, le-leszdllt a kiitba, foljott egy cserép-
edénnyel, locsolgatta a veteményt. Sokat faradozott, nem sok eredmeényre
jutott. Ce Kung azt mondta: ,Van az ilyesmire egy szerkezet. EQy nap alatt
szdz dgydst is meg lehet ontozni vele, alig keriil faradsdagba, az eredmény
azonban jelentds. Nem volna-e kedve kiprobalni ezt a megolddst?” A kertész
folegyenesedett, ranézett és azt mondta:,Es ugyan mi volna az?” Ce Kung
azt vdlaszolta: ,Faragunk fdabol eqy emeldkart. Hdtul silyos, eldl konnyii
legyen. Azzal emeljiik, ziditjuk a vizet, hogy csak gy buzog-drad. Gémes-
kit a neve.” A kertész haragjaban elvorisodott és kacagva mondta: ,En
mesteremtol azt tanultam: »aki iigyes szerkezetekkel tigyeskedik tigyintézé-
seiben is iigyeskedd lesz. Ugyintézéseiben aki tigyeskedd, a szive is mdr
iigyes csak. Szived, ha kebeledben iigyeskedon dobog, elvész beldled a tiszta
eqyszeriiség. A tiszta eQyszeriiség ahol elveszett, a szellem és az élet
ossze-vissza lépked. A szellem és az élet akiben dssze-vissza lépked, azt nem
hordozza mdr tovdbb az it.« Nem mintha nem tudndm, mi az. Szégyellek
vele élni.”
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Ce Kung behunyta a szemét, lehajtotta a fejét és szégyenében szot se
szolt. Eltelt eqy kis idd, s akkor azt mondta a kertész: ,Tulajdonképpen
kicsoda az 1ir?” Ce Kung azt valaszolta: ,Konfucius-tanitvany vagyok.” A
kertesz erre azt mondta: ,Akkor tehat az vr is azok kozé a tanult emberek
kozé tartozik, akik utol szeretnék érni a szenteket és fol akarnak emelkedni
a sokasdg folé. Akik magdnyosan fdjdalmas dalt énekelnek, egyetlen hiirt
pongetve kozben, hogy magukra tereljék az éq alatti figyelmét. Ha felejteni
tudnd a szellem erejét, ha el tudnd ereszteni egész testi létét, akkor taldn
még menne a dolog. De aki sajat testét sem tudja rendben tartani, hogyan
érhetne rd rendbe szedni a vildgot? Alljon oddbb az iir, munkdmat ne
zavarja!”

Ce Kung meghdkkent, elsdpadt. Kinosan érezte magat. Elkdbult, meg-
zavarodott. Harminc mérfoldet kellett futnia, mire nagy nehezen megnyu-
godott. Késébb tanitvanyai kérdezték: ,Kicsoda volt odafenn az az ember?
Ldttdra miért jott ki a sodrdbol? Miért halvanyodott el a mester, hogy egész
nap nem is tért mar magtihoz?” ,Mindmdig azt hittem — vdlaszolta —, hogy
egyetlen ember van csak az ég alatt. Honnan is tudhattam volna, hogy van
meg egy misik is? En a mesteremtdl azt tanultam: »A szentek iitja az, hogy
mindenben a lehetségest keressiik, és munkdinkban sikerre torekedjiink.
Minél kisebb faradsdggal, minél nagyobb eredmeénnyel.« Most kideriilt,
hogy ez nem egészen igy van. »Maradj meg az iiton, és megorzod az erét.
Ha 0rz6d az erdt, megdrzod testedet. Ha 6rzdd testedet, megdrzod szelleme-
det. Orizni a szellemet, az a szentek iitja. Hadd menjen az élet, amerre akar«
— mondja az ilyen ember. A nep kozétt él, s nem tudja magarol, merre felé
halad. Tokéletessége tildarado és valo. Sikerhajhdszds, mesterkeltseg, iigyes-
kedés, ravaszkodds az 0 szivebol eltiinik. Es amit nem akar elérni, azt nem
is éri el. Ami nem kedves a szivének, azt nem is hajtja végre. Es ha dicsditené
is az €ég alatti, és dtvenné nézeteit, olyasminek tartand ezt, amit az ember
szdrakozottan észre sem vesz. Es ha megtagadja is az ég alatti, és elveti,
amit 6 gondol, mellékes dolognak tartja azt is, amivel torédni nem érdemes.
Aki az ég alatti gancsoskoddsdt vagy magasztaldsdt sem nyereségnek, sem
veszteségnek nem tekinti, abban teljes az erd. Hozzd képest mik vagyunk
mi? Szél futta, hulldmok hajszolta népséq.”

Visszatérve Lu dllamba, Ce Kung elment Kung Céhez, és mindezt
elbeszélte neki.

[Ezen a ponton a torténetnek két befejezése nyilik meg. Az elsé:]

Kung Ce azt mondta: ,Az az ember az 6s-homdly iskoldjanak miivésze-
tét qyakorolja. Ismeri a dolgok egységét, nem ismeri benniik azt, ami kettos.
Ezt az eqységet bensd dologként hatdrozza meg, és nem kiilsé dologkeént.
Téle — aki meguildigosodva belép az egyszeriiségbe, nem cselekszik, a
faragatlan valdsdighoz visszatér, azonosul sajdt természetével, dtolelve
tartja szellemét, mégis itt jar-kél a mindennapokban — hogy ne rettentél
volna meg. Az ds-homaly iskola mifvészetét megérteni nem fogjuk soha, se
te, se én.”
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[A mester valaszanak a kinai irdsjelek tobbértelmtiségébdl ko-
vetkez6 masik valtozata pedig a kovetkezd:]

,Az az ember azt tetteti, hogy az eredeti-eqynemiiség iskoldjanak mii-
veldje volna. Ismeri az elsd dllapotot, de nem ismeri a masodikat. Szabd-
lyozni tudja, ami szamdra bensd, de azt nem, ami szamdra kiilsé. Ert hozzd,
hogyan leqyen mesterkéletlen az ember, hogyan kell elkeriilni a természet
ellenére vald cselekvést, hogyan lehet visszatérni a kezdeti megkiilonboz-
tetes-nélkiiliséghez, megtestesitve igazi természetét és dpolva szellemét 1igy
vdandorol az emberek kozdtt, mint koziiliik eqy. Romlottsiga joggal riaszt
meg. Ami az eredeti-egynemiiség iskoldjanak miivészetét illeti, neked és
nekem ugyan miért volna érdemes megismerkedniink vele?”

[Befejezésiil Dukay a torténet forditéjanak, Kardtson Gabornak
rovid kommentarjdt ismertette:]

,Ertelmes a forditds igy is, 1igy is. Efféle meglepetésekkel nemegyszer
szolgdl a klasszikus kinai irodalmi nyelv, és az ember élhet a gyamiperrel,
a tréfanem volt ama régi szerzetes ellenére. A jelentés mintha a két megfejtés
kozott a kimondhatatlanban lebegne.”

A hangsulyosan egyszert-monolitikus és ugyanakkor téveszthe-
tetleniil artisztikus-,mtivi”; hangstlyosan kontextudlis és ugyanak-
kor minden kiilsé kontextust felfiiggeszté Dukay-jelenség telis-tele
van a fenti kétféleséggel, s a kétféleség kozott lebegd kimondhatat-
lannal. Eppen ahogy az egyik miicsoport cime ad tokéletes jellem-
zést e zene fenomenologikus tapasztalatarol: lebegd pdra a mélység
szinén. Mozgds és/vagy mozdulatlansdg, szamok és/vagy szinek,
folyadék- és/vagy kristdlyallapot, titok és/vagy megmutatkozds, tex-
tura és/vagy agogika.

A ,para” és a ,mélység” Dukay poldris recepcidjanak is vezérsza-
vai lehetnének: egyesek tartalmatlan gomolygast latnak hangfolya-
mataiban, mdsok extatikus telitettséget.3* Megitélésem szerint a
dontb kérdés itt az, hogy vajon a primordidlisan etikai karakterd
zene eszmeéje érvényre juthat-e egy olyan korban, amely mar tdl van
onnon politikai, tdrsadalmi és torténeti fazisan,3® amelyben tehat a
zene nem jelenti tobbé az ember nomoszat: sem torvényét, sem
dallamat.

34 A http://www.bmcrecords.hu/pages/frameset/direkt.php?kod=052 oldalon sza-
telmezéssel is taldlkozunk. Kiegészithetjiik ezt tovabbi két biralo értékeléssel:
Porrectus: A béség zavara. Kortdrs zene a Budapesti Tavaszi Fesztivalon, Muzsika,
1998/5, 40.; ud, Negyedszazadunk zenéje (1), Muzsika, 1998/7, 34.

35 Baudrillard: Az utolsd eldtti pillanat, Magvetd, Budapest, 2000, kiil. 7-11. és 132-143.
Totfalusi Agnes forditasa.
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