GELENCSER GABOR

Filmsziget

Szemzd Tibor képzenéi

,Nalam a kép is zene”! - mondja egy
interjuban Szemzd Tibor, mig filmekhez irt zenéit kovetkezetesen
hangképeknek nevezi.2 A filmjeiben a zeneiséget, (film)zenéiben a
képiséget hangsulyozé muvész szinesztetikus pozicidja egyszerre
teremt atjdrast a kiilonb6z6 médiumok és miifajok kozott, s eredmé-
nyez elszigetel6dést a hagyomdnyos miivészeti kifejezésmddoktol
(s nem utolsésorban azok képvisel6it6l). Mind az atjardsnak, mind
az elszigetel6désnek kimutathatok a formai és motivikus kovetkez-
ményei: el6bbi a performanszban, utdbbi a sziget konkrét és meta-
forikus motivumaban.

Szemz6 szamadra a performansz nem pusztan egy, a hetvenes-
nyolcvanas évek forduldjahoz kot6d6é miivészeti kifejezésmadd, ame-
lyet abban az idészakban maga is gyakorolt, hanem olyan teoretikus
és praktikus alap, amely egész szemlélet- és eléaddsmodjat megha-
tdrozza. A performansz egyrészt lehet6séget nydujt arra, hogy az
,id6ben zajlo, zeneként szervezett eseményekbe nem zenei eleme-
ket”3, nevezetesen szdveget és képet vonjon be, mdasrészt a tobb
elem egyiittes, bizonyos hatarokon beliil esetleges jelenléte eleven-
séget, kiszdmithatatlansagot, meglepetést visz az eléaddsba; olyan

A tanulmany az Experimental Film: The Missing Frames cimi, 2008-ban megjelend
tanulmanykotet szamara késziilt (szerk.: Ben Meade, Andrews McMeel Publishing).

1 Bihari Laszlo: Van-e atjaras Hamvasbol a rock’'n’rollba? [interju]. Magyar Hirlap,
1998. 12. 08.

2 Lasd pl.: Tillmann Jozsef: ,A hangok, amikért tizbe tudom tenni a kezem”
[interju]. Magyar Narancs, 1995. 05. 18.

3 Urmos Attila: Szemzo-sziget [interju]. Jump Magazin, 1998/1.
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mozzanatokat tehdt, amelyeket Szemz6 a technikailag véglegesen
rogzitett munkdiban, igy filmjeiben is igyekszik megdrizni. S ez a
mozzanat miivészetének meghatdrozo, immdr a formdn tdlmutaté
vondsara utal, a témadn, a gondolaton keresztiil megval6suld esszen-
cidlis jelenlétre, az el6adasra mint folyamatra, s végiil az el6adds dltal
kijelolt, behatarolt, megformalt idére. Azaz valami olyasmire, amely
egyre kevésbé megragadhatd, s ezzel parhuzamosan egyre kozelebb
keriil a transzcendenshez. Bizonydra nem véletlen Szemz6 hang-
szervalasztdsa: a fuvola a ldthatatlan-hallhatatlan lélegzést teszi lat-
hat6va és hallhatovd; a lélegzés pedig, legalabbis a magyar nyelv
tanudsdga szerint, a Iélekkel van 6sszefiliggésben...

A sziget egy tdrsadalmilag motivalt lélektani alaphelyzetbdl, a
Kadar-kori bezdrtsdg €s politikai elszigetel6dés élményébdl né mi-
vészetében univerzalisztikus képpé, mikozben nem vesziti el konk-
rét jelentését sem. A Pillanatkép a szigetrél cimi elsé 6ndllé zenei
album mellett els6sorban a filmeknek kdszonheté a motivum mar-
kans jelenléte az életmtben, legyen sz6 akar valodi szigetekrdl, mint
Kuba és ]apén,4 szigetszerden levalasztott varosrészekrdl, mint a
budapesti VIII. keriilet, avagy a szellem szigetlakdirdl, mint egy
onmagaval dialdgust folytaté férfi és a maganyos Kérosi Csoma
Sandor.

Az atjaras és elszigetel6dés azonban nem csupdn énmagdban
allé mtvészi gesztus és motivum, éppen ellenkezdleg: allando fe-
sziiltségben dllnak egymassal. Mozgas €s mozdulatlansag, dialogus
€s monolog, kozosségi 1ét és magany ellentétes, latszolag egymast
kizaro szélséséges polusai formaalkotd elvként teszik leirhatova,
lathatéva a mtvek titkos energiapalydit, amely elv kiilonos szemlé-
letességgel van jelen a filmekben. Nem véletlen, hogy a Szemzé
muvészetét legtalalobban leiré paradoxonok jorészt filmes tevé-
kenységére utalnak: ,Az allé6 id6 mozgoképe” — jellemzi a Cuba
latvanyvildgat Tillmann Jozsef; ,dton vagyunk, de gyakran allokeé-
pekben vagyunk uton” - magyardzza Az élet vendége mozgasképletét
Forgach Andras.

Ez a tanulmany Szemz6 Tibor négy rovidfilmjét (Koponyaalapi
tores, Balazs Béla Studio, 1987, 20, video; Cuba, Balazs Béla Studio,
1994,32’,8/16 mm; A tzilpari;, Baldzs Béla Studié/Duna Mthely, 1998,
207, 35 mm; Ez van!, Kép-Arnyék, 2005, 11’, 8 mm), valamint elsé
egészestés filmjét (Az élet vendége — Csoma-legenddrium, Mediawave
2000, 2006, 78’, 8/35 mm) elemzi. Nem a szerzé érdeme, ha a filmek
formanyelvi vizsgdlatabdl raldtds nyilik az életmi zenei szegmensé-
re is; ha a részletek képesek megyvilagitani az egészet.

Vo. i m.

Tillmann Jozsef: Tropikus trisztessz [CUBA]. Elet és Irodalon, 1999. 08. 13.
Forgach Andras: Személyes kozmoszok. Haldsz, Szemzd, Szaladjdk — haromkira-
lyok. Filmvildg, 2006/4.
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Performansz-klip

Szemz6 Tibor médiumkozi szemléletmddja a hetvenes évek magyar
neoavantgard miivészetében gyokerezik. Ez az attitid a kortdrs
zenei élet mellett a filmmitivészetben nyilvanulhatott meg viszonylag
szabadon. S6t, a film egyfajta gydjt6helyévé valt a sajat médiumuk
hatarait feszegetd, abbdl kilépni igyekvd alkotoknak. Mindezen
torekvések a hetvenes évek kozepétdl egy kiilonleges statusu md-
helyre is szert tettek. A Baldzs Béla Studio a Filmmtivészeti Féiskoldt
elvégz6 rendezdk vitaklubjaként és alkotomiihelyeként jott 1étre a
hatvanas évek elején. Az ott késziilt kisjatékfilmekre és dokumen-
tumfilmekre nem vonatkozott az un. bemutatasi kényszer, ami
nagyfoku cenzurdlis szabadsaggal jart, ugyanakkor az elszigeteld-
dés, afilmek ,ldathatatlannd valdsanak” veszélyét is jelentette. A BBS
maga is szigetté valt a magyar filmkultirdban, ennek minden el6-
nyével és hdtrdnydval egytitt. A hetvenes évek kozepétdl, az 1968-as
csaloddst, majd az 1972-73-as gazdasagi és politikai repressziot
kovetéen mindenesetre a Studié a masképp gondolkodé avantgdrd
szellemi miivészek egyre fontosabb bazisa lett. A folyamatot el6se-
gitette a Studion beliili eréviszonyok dtalakulasa: a f6iskoldt végzett,
diplomas rendezdk mellett a miihely megnyitotta kapuit a tarsmi-
vészetek alkotoi, illetve mindazok elétt, akik filmterviikrél meg
tudtdk gyézni a hatdrozott idejli mandatumra demokratikusan va-
lasztott vezetéséget. Az arculatvdltds legfontosabb szervezdje és
nem utolsésorban alkotéja Body Gébor volt, aki mdr a Filmmdvé-
szeti Féiskola megkezdése el6tt, majd azzal parhuzamosan is dolgo-
zott a Studioban, legnagyobb nyeresége pedig (beleértve a magyar
film torténetét is) az ird, kolts, esszéista, képzémivész, performer
Erdély Miklos lett. Erdély ugyanis nemcsak nem jutott volna filmké-
szitési lehet6séghez az dllami stididkban, nem is akart ,profi” ko-
riilmények kozott dolgozni, hiszen - ahogy egy interjiban sokak
szamara vonzo programként megfogalmazta - ,(...) nekem ez nem
a szakmam, ezért azt csinalhatom, hogy kiprobdlom, mit lehet csi-
ndlnia filmben. A kétséges dolgokat. Tehat én mindig a nem biztosra
megyek.”” Erdély teljes filmes életmiive a Baldzs Béla Studichoz
kotédott. Rajta kiviil rendszeres filmkészitési lehetéséghez a mas
miivészeti 4gbodl érkezdk koziil csak Maurer Dora képzémivész
jutott ebben a korszakban, valamint egy-egy filmet készitett Dobai
Péter ir6 (Archaikus torzo, 1971) és (Body Gadborral kozosen)
Vidovszky Laszlo zeneszerzd is (Aldrin, 1976). S forgathattak a
BBS-ben (igaz, jobbara betiltott vagy leallitott filmet) a radikalis
avantgard képviseldi is, igy Szentjoby Tamas (Kentaur, 1974), Naj-
manyi Laszl6 (A csdszdr iizenete, 1975) és Hajas Tibor (Ondivatbemu-
tato, 1976).

A nyolcvanas évek kozepén, a hetvenes évek avantgard mtivé-
szeinek emigracidjat, illetve haldlat kovetden djabb lendiiletet ka-

7 Beszélgetés Erdély Miklossal (1985. 4. 10). In Erdély M.: A filmrél. Balassi - BAE
Tartéshulldm - Intermedia, Budapest, 1995.
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pott a film és a tarsmiivészetek egyiittmikodése, méghozza elsésor-
ban a zenének kdszonhetden. Az ij érzékenységnek nevezett irany-
zat a szubjektum felszabaditdsdt, az egyén kozvetlen, ideoldgia- és
,torténetmentes” el6térbe allitasat inditvanyozta, a lecsupaszitds
legmegfelel6bbnek ting érzéki kozege pedig a zene volt.® Az irany-
zat legfontosabb filmjében, a Kutya éji daldiban (Bédy Gabor, 1983)
tobb alternativ zenekar szerepelt (Bizottsag, Vagtazo Halottkémek),
a BBS-ben az egyébként képzémiivészekbdl all6 Bizottsdg egytittes
fészereplésével 6nadllo film késziilt (Wahorn Andras: Jégkrémbalett,
1984), s ugyanitt egészestés kisérleti filmet forgatott a tobbek kozott
zenész-elGadokeént is ismert Miiller Péter (Ex-kodex, 1983).

Szemz6 Tibor a nyolcvanas évek elejétdl tobb szdlon is kotddik
a BBS koriili avantgdrd csoporthoz, illetve magahoz a Studidhoz.
Elsé filmzenéje Erdély Miklés Vonatit (1981) cimd strukturalista
munkadjdhoz késziil. Ugyanebben az évben keriil sor Hajas Tibor A
haldl szexepilje, 1988-ban pedig Erdély Miklos Optimista eldadds cimt
szovegére komponalt mdvének bemutatdjdra. A 180-as Csoporttol
torténd eltavolodassal parhuzamosan kozeledik a kiilonbozé
performerekhez, igy példdul a filmekben is gyakran szerepl6 Szirtes
Janoshoz, néhanyszor még a Bizottsag egytittessel is fellép, majd
kozos performansz-csoportot alakitanak (Uj Modern Akrobatika). A
180-as Csoport turnéin keriil szoros alkotoi kapcsolatba a koncerte-
ken narratorként kozremiikodé Forgacs Péterrel, akinek Privit Ma-
gyarorszdg cimi sorozatahoz kezdi el frni az egész zenei vildgat
emblematikusan megfogalmazo6 ,hangképeit” — a Privdt Magyaror-
szdg els6 darabjai pedig szintén a Baldzs Béla Stidioban késziilnek.
Szemz6 azonban mar kordbban, 1985-ben leforgatja a Studidban
elsé filmjét, a Koponyaalapi torést, s késébbi filmes munkai szintén a
BBS-ben, illetve a Stidid akkori vezetdjének, Durst Gyorgynek a
produceri segitségével jonnek létre.

A felsorolt (kordntsem teljes) kot6dések a neoavantgard miivészi
korokhoz tehat bizonyos filmes vonzodadst €s kapcsolatokat sejtet-
nek; a tarsmivészetek, s kiillondsen a performansz felé nyitott alko-
tok filmes érdeklédése és tevékenysége mintdt jelenthetett Szemz6
szamadra. Benne volt a nyolcvanas évek levegéjében egy Szemzd-film
lehetésége, amely meg is valdsult — ezzel azonban le is zdrhato
Szemz6 és a neoavantgdrd filmesek kapcsolatanak taglaldsa. A tars-
miuivészetek feldl érkezdkkel szemben, akik valoban filmesként sze-
retnék kifejezni magukat, a zeneszerzé madr elsé filmjével igazolja
késébb megfogalmazott sejtését: ,Ami azt illeti, azt hiszem, a filmes
kifejezésmod tdvol all télem.”? A filmes kozeg tehat elsGsorban az
alkotdi attitdd, a hasonlé gondolkoddsmod miatt volt fontos szamad-
ra (amely egyben arra is utal, hogy Szemz6 a nyolcvanas évektdl
egyre kevésbé a zeneszerzdi-zenészi tarsadalomban taldlja meg szel-

8 Lasd ehhez: Milarepaverzio. Az ,uj érzékenység” hatarai [kerekasztal-beszélge-
tés]. Filmvildg, 85/7.

9 Hétyné Ficsor Erika: Egy ,végtelen” dallammal altatja kisfiat [interji]. Hajdi-Bihari
Napld, 1995. 08. 05.
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lemi partnereit); formai-esztétikai szempontbdl viszont nem hatott
ra sem az avantgdrd film, sem a film mint mtivészi forma.
Mindebbdl kovetkezéen a Koponyaalapi térésben még nincs jelen
Szemz6 sajatos képzenei szemléletmddja; ez a film joval inkdbb
dokumentum, pontosabban rekonstrukcid, az azonos cimt, a 180-as
Csoporttal bemutatott zenei performansz rekonstrukcidja - Szemz6
meghatdrozdsa szerint - egy , videoantiklip”1? formdjdban. Erdemes
mégis részletesen elemezni, hiszen a szerzé szamos jellegzetes,
késébb mds modon visszatérd formai megoldasa felismerhetd benne.
Az el6adas a kiilonféle zenei, gondolati €s perszonalis tGréspont
(lasd a mt cimét) fesziiltségébdl tapldlkozik, ahogy kiilonb6z6 zenei
stilusok, gondolatmenetek és személyiségek tdvolrol kozelednek
egymashoz, dthatjak egymadst, mintegy atfolynak egymadsba, majd
ismét eltavolodnak egymadstdl. Az eredeti el6adas kiilonféle rétegeit
- zene, szoveg, szerepld/szitudcid - a videovaltozat ugyan nem
modositja, de néhany djabb réteggel, illetve szemponttal gazdagitja.
Zenei szinten kiilonféle, gyokeresen kiilonb6z6 hagyomadnytu és
statusu (vagyis eltérd izlést, értéket reprezentald) dallamok taldlko-
zasa zajlik: egy cigdnyzenekar dltal el6adott magyarnotdé és Szemzo
sajat szerzeményéé. A szoveg (Pavel Havlicek) abszurd-dadaista
folyamkeént zudit egymadsra hol tudomdnyos, hol filozofiai, hol tor-
ténelmi, hol politikai konnotdcioju, de alapvetéen Osszefiiggéstelen
mondatokat. S végiil a szerepl§, a szoveget el6ado férfi identitdsa is
kettéhasad, amikor egy étteremben, vacsora kozben, a tévéképer-
ny6én megjelend egykori (?) 6nmagaval keveredik vitdba. (Ezt a
hatdst erdsiti fel a civil szerepld, Hont Pal alkati adottsdga is, amely
a produkcio legkényesebb, ugyanakkor legfontosabb eleme, s
amellyel szemben megtorpan az elemzd, értelmezd igyekezet.) A
toréspontok sora a videovaltozatban a dokumentarista alapozasu
kozeggel egésziil ki: az el6bb kozvetleniil a kameraba beszél6, majd
a tévéképernydbvel parbeszédet folytatd férfi koriil, a direkt narrativ
szitudciordl tudomast sem véve, a maga természetességében zajlik
az élet az éttermi enteriérben (ennek része a ciganyzenekar is). A
valdszertvé tett, naturalista kozeg tehat az egyetlen lényeges kii-
lonbség a mar eleve stilizalt koncertszeri eléaddshoz képest, amely
diszletben kénytelen megjeleniteni a szitudciét. Szemz6 nem irja at
az el6adas koncepcidjdt, csupan ,folytatja”, méghozza a mozgokép
eredend0 filmnyelvi naturalizmusdra tamaszkodva. A videovaltozat
igy pusztan reprodukalja az eredeti szandékot: az esztétikai folya-
mattd avatott miifaji hatdratlépés gesztusat, a tudatos megnyildsdt a
tudattalanra (vagy inkabb tudat nélkiilire), a szoveg - a késébbi
hangképekben és képzenékben oly jellegzetessé valéo - zeneivé
stilizdldsdt, s igy raciondlis értelmének (és értelmezhetéségének)
ellehetetlenitését.
Az el6adds performansz-jellege viszont sziikségszertien dldoza-
tdul esik a dokumentdldsnak. Bizonyara ennek a felismerésnek
koszonhetéen Szemz6 a késébbiekben nem rogziti eléadasait (ezzel

10 I. m.
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szemben el6adasain legtobbszor mozgoképeket vetit), hanem film-
jeiben uj nyelvi eszkozoket keres a ,koponyaalapi torésvonalak”
nyomon kovetéséhez.

Naplofilmek

Szemz6 sajdtos filmformajat, ,képzenéjét” kézmives eszkozokkel
létrehozott egyszemélyes ,privatfilmjeiben”, ,mozgoéfényképészeti
napléiban”!! taldlja meg. Eddig elkésziilt harom rovidfilmje (Cuba,
A tilpart, Ez van!), s az ezeket tovabbfejlesztd, tovabbird egészestés
film (Az élet vendége — Csoma-legenddrium) lényegében ugyanazokkal
az eszkozokkel dolgozik, hatdsuk is hasonld, mindez mégsem tidinik
onismétlésnek, joval inkdbb a megtaldlt forma djabb és djabb vari-
acidjanak, egy-egy elemnek, epizddnak a szerzé végtelen filmjébdl.

A Cubdval kezdédé rovidfilmekkel Szemz6 végképp levdlik az
(ekkor mdr amugy sem létez8) neoavantgdrd csoportrdl, és filmes-
ként is teljesen 6nallo utra tér. Sajat filmjeit legfeljebb Forgacs Péter
Privdt Magyarorszig-sorozataval hozhatjuk 6sszefiiggésbe, amelynek
végsé megformaldsa sokat koszonhet Szemz6 ,hangképeinek”. A
Forgdcs altal felkutatott amatér filmtekercsek ugyanakkor nagy
hatdssal vannak Szemz6 miivészi (tehat nem pusztan filmes!) latds-
modjara. A két vildghdboru kozott, illetve az 6tvenes-hatvanas évek-
ben késziilt csalddi mozik esetlegessége, az azokban megfogalmazd-
do (vagy az azokbdl kiolvashato) indirekt jelentés idedlis, megkoze-
litendd, de taldn soha el nem érhet6 célként lebeg a szeme el6tt.
Zenészként is fontos szamdra az esetlegesség, a kiszamithatatlan-
sdg, az ,irdnyitott véletlenszertiség”’;12 ezért is vonzdidik a
performanszokhoz. Egy interjiban Szemz6 arrdl beszél, hogy zene-
szerz6i munkdjdban az improvizdcional is nagyobb a véletlen szere-
pe, s mindennek megvildgitasdra éppen a privatfilmek példdjdt
hozza fel. ,Taldn a legfontosabb nem is az improvizdcio, hanem a
véletlen. A véletlen, ami az én munkdmban kiemelt jelent6sséggel
bir. E tekintetben is fennall az analdgia a privat filmekkel, hiszen
eléggé véletlenszert az, hogy egy filmkészité mikor ragad kamerdt.
Aztan, hogy azon a filmen végiil mi lesz, az még inkdbb véletlen.”13
A csaladi amatdrtekercsek nem a tudatos jelentéskozvetités, hanem
a megoOrokités szandékdval késziilnek; az egyes képkockdk csupan
ontudatlanul kozvetithetik a kiviildllok szamara a filmet készit6 -
taldn onmaga el6tt sem bevallott - lelkiallapotat, céljat. Az amatdr
filmek képeirdl ez a rejtézkodd szemlélet hivhato el6. A rejt6zkodés,
a szemlélet mintegy véletlenszerd megjelenése a konkrét képek
kozotti ldthatatlan idérésben, a dokumentdlas tényének lenyomata

11 Szemzd egy interjiban a Cubdt ,mozgofényképészeti naplonak” nevezi (Hétyné
Ficsor Erika, i. m.).

12 Kiss Andras Zoltan - Pap David Tamas: Hangképek [interji]. www.magyar.
film.hu

13 Tillmann Jézsef: Atitatom magam veliik. Beszélgetés Szemzd Tiborral filmekrdl és
zenéekrol. Jelenkor, 2004/3.
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(a dokumentalt tények lenyomata helyett, illetve mellett), a mult és
amulo id6 tettenérése — ezek azok a ,jelentések”, amelyeket Szemz6
az altala forgatott ,privdtfilmeken” igyekszik megkdozeliteni.

Miel6tt ratérnék a filmek formai megolddsaira, s ha mar korab-
ban jeleztem Szemzd kapcsolatat a Baldzs Béla Studioban tevékeny-
kedé avantgdrd mtvészekhez, hadd utaljak egy madsik, kevésbé
kézenfekvd, dm mégis felvethetd filmes parhuzamra. A privatfilmek
kvazi napldjellege mellett ugyanis létezik a filmnaplokészitésnek
egy joval kozvetlenebb elézménye. Az avantgdrd filmkészit6k
vissza-visszatérd igényeként jelentkezik a teljes azonosulds a filme-
zéssel, a személyes létezés kozvetlen filmre frdsa, az élet és a mivé-
szet kozotti hatar lebontdsa. Amerikai mintak nyoman a naplofilme-
zést Magyarorszdgon Szirtes Andras gyakorolta legkitartobban, aki-
nek filmes életmiive egészen a kilencvenes évek elejéig szintén a
Balazs Béla Studichoz kotédott. Szirtes a folyamatosan forgatott
anyagaibol id6rél idére dsszeallitdsokat készit (végsé terve, egy 48
részbdl allo 24 ords film, még nem valdsulhatott meg), az egyes
részek pedig legtobbszor (torténet hijan) egyfajta zenei szerkesztési
elv mentén dllnak 0ssze a végtelen id6bdl kimetszett, zart alakzatok-
kd. A nyolcvanas évektdl késziil6 naplok mellett Szirtes napldszerd,
fiktiv elemeket is tartalmazo, kiilfoldon forgatott ,uti filmjei” szintén
Osszefiiggésbe hozhatok Szemz6 rovidfilmjeivel - mindez azonban
joval inkdbb az alkot6i magatartas, a filmezés mint ,civil” tevékeny-
ség rokonsdga miatt keriilhet széba; Szirtes €s Szemzé filmjei for-
mai-gondolati szempontbdl igen tavol allnak egymastol.

Szemz6 tehat miivészi értelemben is maganyos utakon jdr, ami-
kor tavoli foldrészeken, Kubdban €s Japdnban, vagy tdvoliva tett
vidéken, egy budapesti keriiletben forgatja ,mozgéfényképészeti
naploit”. Hogyan alkotja meg a privatfilmekben megfigyelt indirekt
jelentést, hogyan éri tetten a lathato képek mogott a lathatatlanul
jelenlév6ido6t? Az alabbiakban e torekvés formai eszkodzeit probalom
lefrni.

A filmek alapgesztusa - s ez egy zeneszerzd esetében igazan
érthetd szandék - a fotografikus képek valdszertiségének dttetszévé
tétele, a konkrét, fogalmi jelentés dtforditdsa egyfajta érzékibb,
fogalom el6tti vagy fogalom utani, mondhatni, zenei kozegbe. Mind-
ezen célok megkozelitésének — s nem megvaldsitasdnak; Szemz6 a
filmjeivel, akdrcsak Kérosi Csoma Sandor, uton van; ezért tekinthe-
ték az egyes filmek ugyanazon téma varidcidinak -, szdéval céljai
megkozelitésének két nyilvanvalo eszkozén gyorsan tulléphetiink.
Az egyik maga a képektdl elvdlaszthatatlan zene - amely gyakran
idézi vagy felhaszndlja, beleszéve a sajat kompoziciokba, az adott
zenekultira motivumait -, a mdsik pedig a narrdcié nélkiilozése:
Szemz6 nem mesél torténeteket. A tovabbi eszk6zok madr joval
rejt6zkodébbek, mikozben haszndlatuk igen kovetkezetes. Ha
egyetlen szoval kéne jellemezni 6ket, akkor a bevezetSben jelzett
fesziiltségre utalnék: az egymdssal paradox viszonyban allé maga-
tartasok, motivumok kozott jelenlévé fesziiltségre, a koztiik zajlé
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allando atjardsra. Szinte valamennyi formai elem, illetve Szemz6
filmkészit6i alapalldsa beleillik ebbe a képletbe. Vegytik 6ket sorra!

A Kubdban és Japanban, de akar Budapesten készitett képek - s
taldn ez is magdtdl értet6d6 - nem a tavoli vagy kozeli vilagok
reprezentdns anzixdt rogzitik, hanem rejt6zkodd, hétkoznapi arcu-
kat tdrjak elénk. Szemz6 a hétkoznapit, az esetlegest keresi, ahhoz
azonban, hogy ezt megldssa, idegen kornyezetben kell mozognia.
Ha filmet készit - irja rdla taldléan Forgach Andrds - ,disszidadl egy
masik vildgba”.14 S ha madr elég otthonosan érzi magat, ha mar
megszokott, hétkoznapi a helyszin — ahogy ezt egy Japanban folyta-
tott beszélgetés soran megjegyzi —, nem tud forgatni.’> A tavolrdl
jott idegen kameraja tehat a hétkoznapit keresi az egzotikus helyszi-
neken.

A hétkoznapok életképeibdl masfajta paradox jelentés is szdr-
mazik. Szemz6 ezekkel a képekkel elkeriili, hogy kozvetlen torté-
nelmi vagy tdrsadalmi informaciokat k6zoljon a felkeresett orsza-
gokrdl — mikozben a képeken mégiscsak felsejlik egy ilyesfajta
jelentésmezd lehetdsége is. A Cuba vezérmotivumaként felbukkano
oreg amerikai autok érzékletesen kozvetitik az orszag sajatos politi-
kai és gazdasagi helyzetét, dm ezen til a régi formak mara megkopott
pazarlo, tulburjanzd, hivalkodo szépsége a nosztalgia érzetét is fel-
kelti, amelyet nyilvan kevésbé osztanak az ott €l6k. S innen mdr csak
egy lépés, hogy a létez6 Kubdt a Cubdban az elmdlt id6k metaforaja-
nak ldssuk. Mindezek a jelentések nem zdrjak ki egymast, joval
inkdbb egymasra irédnak, minduntalan atbuknak egymasba, az idé
képét rajzolva elénk.

Hasonlo hatdsa van A tilpart visszatér$ elemének, a népviseletbe
oltozott gyerekek portréjanak. Ezekben a képekben tradicid és
modernitds szakaddsdnak éppen a japdn kultiraban oly meghataro-
z6 dramai fesziiltsége 6sszegzdédik egyetlen motivumban, minden-
féle fogalmi meghatarozottsag nélkiil.

A fogalmisag ,dekonstrukcidjanak” fontos eszkoze a filmek szo-
veghasznalata. Az élet vendégében kiteljesed6 megoldas fontos eleme
mar a Cubdnak és A filpartnak is, méghozza hasonlo szerepben. Az
idegen nyelvi szovegek ugyanis nem fogalmisdgukban vannak je-
len, nem narrdtorszoévegek, hanem ,zenei szélamokként” integra-
l16dnak a zenei feliiletbel® (ezért értelemszertien nem kell feliratozni
6ket). Az idegen - €s sokszor alig hallhatéan kantalt, mormogott -
szovegek tehdt mikozben rendelkeznek sajat fogalmi jelentéstikkel,
ezt a befogadok tobbsége el6tt nem tarjdk fel; amit feltdrnak - a
szOveg zeneisége -, az viszont tul van a fogalmin.

A filmek képi vildgaban rejl6 fesziiltségnek szintén létezik egy
jol lathato, s egy taldn kevésbé nyilvanvalo Osszetevdje. El6bbi a 8

14 Forgach Andras: Szem, szemez, szemz6. A filmet szerz6 zenész.
http://www.c3.hu/"gordianknot/szemzo/hindex.htm

15 Szemzd Tibor - Balogh B. Mdrton: Osszeérés, atjaras. Tokioi beszelgetések. Balkon,
1998/1.

16 Szényei Tamas: A megyvilagosodott. Beszélgetés Szemz6 Tiborral. Filmvildg,
2004/7.
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vagy 16 mme-es felvevdk felnagyitott vagy elektronikusan atirt képi
faktdrajanak jellegzetesen ,derengé” karaktere: a kontdrok elmo-
sédnak, a feliilet ,foltos” lesz, a szinek, ténusok hatdrai elbizonyta-
lanodnak, a kép néha fehéren kiég, felizzik. A filmes matéridban
rejlé hatast mdr-mar feleslegesen erdsitik fel az egymadsra exponalt
képek, maszkoldsok; nem is €l gyakran ezekkel a jellegzetesen
experimentdlis eszkozokkel a szerz6. Valami attetszé lebegés jarja
atily modon a képeket; mintha régmuilt id6kbdl, hosszu uton érkez-
nének a vaszonra (mindez szintén az archiv privatfilmek élményé-
nek alenyomata). Latjuk, felismerjiik a targyakat, de lathatova valik
az a megfoghatatlan derengés is, amely korbedleli Sket.

A ,lebegés” megteremtésének mdsik eszkoze az amatér filmesek
jellegzetes muszaki korlatjabdl fakad. Az amatérok konnyd, kis
kamerdjukkal legtobbszor kézbdl filmeznek. Ez rendkiviil mozgé-
konnyad teszi 6ket, ugyanakkor a fixnek szant képeket is dthatja az
allando, finom mozgds, remegés. Szemzd ez utébbi adottsagbol epiti
fel szigoru és kovetkezetes kompozicids elvét: donté részben alloké-
peket vesz fel, ezeket azonban kézbdl fényképezi, igy minden egyes
beallitdsa apro, bizonytalan, vdratlan mozgasokbol komponadlodik.
Ezeknek a mozgasoknak tehat nincs informativ funkciéja (ezt szol-
galna a svenk vagy a kocsizds), anndl nagyobb a fesziiltségfokozo
hatdsa (allokép vs. mozgds, fot6 vs. film), amely rdaddsul tisztan
formai-kompozicios eszkozokkel jon 1étre. Nem véletlen, hogy ami-
kor Szemz6 Az élet vendégében kiadja a kamerdt a kezébdl, operatd-
rétél, Szaladjak ,Taikyo” Istvantdl olyan képeket kér, amilyenek a
Cuba és A tulpart cim1 filmjeit is meghataroztak: ,fotografiaszerd
felvételeket. Vagyis hogy a kamera mindig kézben legyen, de ne
mozogjon se mélység-, se oldalirdnyban. Se zoom, se svenk.”17 A
kamerahaszndlat mogott azonban - sz szerint — ott van egy madsik
fontos tényez6 is, nevezetesen a felvételeket készitd, a ,mozgofény-
képészeti naplot” ir6 ember, akinek mozgdsa, Iélegzete ily modon is
megjelenik a képeken. A kamera Szemz6 kezében hangszerré valik:
készitett is egy kameraszerd hangszert (Smm-phone). ,Mikozben
filmezek, tulajdonkép%)en zenét produkdlok” - hatdrozta meg sajd-
tos operatdri statusat.18

Film és zene - mondani sem kell - szintén fesziiltséget képez
mtveiben, méghozza a két mtivészi forma alapvet6 struktdrajaban.
Szemz6 tobbszor elmondta magdrdl, hogy érzéketlen a harmonia
irant. A harmonia helyett irdnyokban hall: ,mélységben és magas-
sdgban, kozelségben és tavolsagban”.19 Zenei kompozicidi tehat az
idéstrukturdkat térben formadljdk meg, hangjai mintegy behatolnak
a térbe, majd fokozatosan kilépnek bel6le. Mindezzel szemben
filmjei lathatolag arra torekednek, hogy a narraciot, s6t a konkrét,
azonosithato, térbeli dimenziokat felszamolva elbeszélés nélkiili
idéfolyamatokat, illetve magdt az idét jelenitsék meg. Ebbdl fakad a

17 1. m.

18 Szényei Tamas: Stritett id6. Beszélgetés Szemz6 Tiborral. Filmvildg, 2001/3.

19 Marton Laszlo Tavolodo: ,A tilso part — mintha ébredne a varos” [interjd]. Magyar
Narancs, 1999/3.
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filmek alloképszertisége, a klasszikus ,montazselv” (térid6-szerve-
z6, ritmikus, intellektudlis) kiiktatasa, illetve az egyes bedllitasok,
motivumok szekvencidlis elrendezése. A latvany derengd-lebegé
anyagtalansdga, a lathato és a lathatatlan k6zotti mezsgyén mozgo
,atmenet” képei mindenesetre filmjeiben a mélység €s magassdg, a
kozelség és tavolsag iddbeli dimenzidit jarjak be.

A Cuba és A tilpart mellett a harmadik rovidfilm, az Ez van!
latszdlag eltérd elemekbdl épitkezik, hiszen nem tavoli orszdgban,
hanem Budapesten forgatja, tovabba fontos szerephez jut benne az
ezuttal nem zenei elemként alkalmazott széveg. Am ahogy madr
eddig is jeleztem, az Ez van! hasonl6 sz6vésti munka, mint a Cuba és
A tilpart, vagyis a film éppen eltéré anyagdval bizonyitja a szerzd
szemléletének, stilusanak motivumokon, témakon athatolo erétel-
jességét.

Az Ez van! ugyanis nem csupan magan viseli a masik két rovid-
film kordbban felvazolt jellegzetes formai vondsait, hanem - leg-
aldbbis a magyar néz6 szamdra — ismerds képanyagaval és szovegé-
vel fel is erésiti azt. Hiaba ismerjiik fel ugyanis a VIIL keriilet néhany
utcaval hatarolt szik negyedét, hidba sorjdznak a képeken profan,
mindenféle patinatl mentes varosi terek (aluljard, metrd, mozgo-
lépcsé, tomegkozlekedési csomdpont), tovabba hidba értjiik az el-
hangzoé szoveget, Ottlik Géza mondatait, ugyanaz a ,lebeg¢ racso-
dalkozds” hatdrozza meg a képeket, mint amikor tdvoli egzotikus
tdjakon bolyongunk Szemzé kamerdjaval. Hiszen ott sem azidegen-
séget, hanem az ismerds hétkoznapokat vessziik szemiigyre, az
odalatogato idegen kivancsi, csodalkozoé tekintetével. Nos, az Ez
vanl-ban ugyanez a hatds sziiletik meg: ugy tekintiink ezekre az
utcakra, hazakra - én példdul tobb intézményben is tanitok nap mint
nap azon a kornyéken —, mintha még sohasem jartunk volna ott.

Mindebben - a film valddi djdonsdgaként — fontos segitétarsa,
utikalauza Szemzoének Ottlik Géza, akinek szovegét ezittal tehdt
nem csupan zenei szélamként hasznadlja (azért abban is), hanem
fogalmi jelentésében. Az mar mds, am egydltaldn nem lényegtelen
kérdés, hogy az Ottlik-szoveg éppen a vildg fogalmi megragadhatat-
lansagardl szol, amikor hidbavaldan probdlja leltarba venni a kor-
nyé€ket, s rogziteni megfigyel6i poziciojat.

Ottlik a 20. szdzadi magyar proza egyik legnagyobb alakja. Igen
kis terjedelmt, am annal koncentraltabb, joszerivel egyetlen fémdire
korlatozodo (Iskola a hatdron) életmivének szinte ismeretlen darab-
jara talalt ra Szemz6, amelyet rdadasul az ir6 egy rddids jegyzet
formdjdban maga mond el. Egyfajta hommage-nak is tekinthetd
tehdt a film, de nem lehet nem észrevenni, mennyire pontosan
illeszkedik az iré latdsmddja Szemzd mivészetéhez. Akar vala-
mennyi filmjéhez odairhatnd aleimként: Ez van!
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Jelenlétfilmezés

Az élet vendége mikozben folytatja Szemz6 rovidfilmjeinek naplojel-
legét, tokéletesen alkalmazkodik az egészestés formdahoz. Amig
ugyanis a rovidforma konnyen elkeriilhetévé teszi a képek elrende-
zésének narrativ logikdjat, az egy orandl hosszabb terjedelem eseté-
ben szinte kényszeritd erével 1ép fel az elbeszélés sziikségszertisége.
Mindez nem valamiféle elméleti torvényszertiségen alapul, joval
inkdbb a filmtorténeti konvencio, a befogadoi elvarasok rutinjabdl
kovetkez6 gyakorlati kérdés. Szemz6 ugy alkalmazkodik mindeh-
hez, hogy nem adja fel sajatos, révidfilmekben kiforrott stilusat. Az
élet vendégének van féhdse és van torténete — hogyan sikeriil a
szerzének mégis megdriznie kordbbi latdsmaodjat?

Mindenekel6tt a f6hds kivdlasztdsaval. Korési Csoma Sdndor
személyében Szemz6 olyan torténelmi alakot talal, aki tobb szem-
pontbdlis beleillik mivészi vildagaba. Csoma Sandor (1784-1842), az
erdélyi sziiletésti tudods, 1819-ben gyalogosan indul el a magyarok
azsiai rokonainak felkutatdsara. A magyarok §seit ugyan nem talalja
meg, ezzel szemben megalapitja a tibetoldgia tudomanyat: 1827 és
1830 koz6tt a himaldjai Kanamban, egy tibeti buddhista kolostorban
elkésziti a tibeti-angol szotdrt és tibeti grammatikdt, ily médon a
nyugati vilagba az 6 kozvetitésével jut el a tibeti buddhizmus eszmé-
je. E munka befejezése utan Kalkuttaban marad, a Brit Azsiai Tdrsa-
sag konyvtdrosaként irodalmi tanulmanyokat folytat. Majd - talan
még mindig a magyarok keresésére — ismét titnak indul, de csak az
indiai-kinai hatdrig jut el. A Himaldjaban hal meg 58 éves kordban.
Alegendds visszavonultsdgban €16, celldjdbol ki sem mozduld, lato-
gatokat azonban szivesen fogado tudds emlékét csak mitivei 6rzik
meg; személyiségérdl szinte semmit nem tudunk. A buddhistak
bodhiszattvaként, megvildagosodottként tisztelik az erdélyi vandort,
aki utazoladajaban a Biblidt hozta magaval hazajabdl.

A rovid életrajzi vazlatbdl is kideriil, mennyire Szemz6 vilagaba
ill6 hés Csoma Sandor. Titokzatos vandor; nyelvtudésként, fordito-
ként, szotariréként kozvetits; celldja viszont szigetként magasodik
a Himaldjaban a vilag folé. A transzcendencia iranti vonzédasa miatt
nyilvanvaldan fontos Szemz6 szémadra a Csomat befogado buddhiz-
mus, helyként (Tibet, India) és szellemként egyardnt. Am mindezek-
nél fontosabb a tudos életének kiilonos ,sikertelensége”, ami miatt
nem foglalhatja el a magyar kozgondolkoddsban az 6t megillet6
helyet. Csoma ugyanis nem éri el céljat, nem taldlja meg a magyarok
azsiai rokonait — megalapitja viszont a tibetoldgiat. Tudomanyos
karrierje pontosan példdzza a cél- €s fejlédéselvii pragmatizmussal
szembeni mdsfajta it lehetéségét, amely szintén célhoz ér, de olyan
célhoz, amely mindvégig rejtve van, még a felé igyekvé ember
szamdra is. Szemz6 kompozicids elvéhez kozelitve: az ,irdnyitott
véletlenszertiség” jeloli ki Csoma palyafutasat. Masra késziil, mint
amit végiil megvalosit, ugyanakkor kevesen volnanak képesek a
szandékuk ellenére utjukba akad¢ feladat ilyen szinvonali megol-
dasdra. Ot ugyanis kordbbi képzettsége, kimagaslé nyelvtehetsége
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(13 nyelvet ismert utjdnak elején, s még hetet sajatitott el vaindorldsa
kozben) taldn jobban predesztinalta a nyelvi-irodalmi tevékenység-
re, mint el6deink felkutatdsdra. A céltévesztés elfogaddsa és a ,vé-
letlentil” elé all6 helyzettel val6 azonosulas, a feladds és az alkalmaz-
kodas, a személyen tili és a személyes dialektikaja - tigy gondolom,
ez Kérosi Csoma Sandor életének azon titkosabb, rejtettebb szeg-
mense, amely miatt Szemzd szdmara oly fontos figurava valik.

S persze lényeges szempont az is, hogy ennek a titokzatos,
sesetleges” életnek a bemutatdsara, beleértve Csoma tevékenységé-
nek helyszinét is, kittinéen alkalmas a Szemzé-féle ,mozgéfénykeé-
pészeti napld”. A naplofilmezés rovidfilmekben kialakitott kozvet-
lenségét, hétkoznapisagat, esetlegességét ugyanakkor Szemzé az 4j
film anyagabdl kovetkezden eltavolitia 6nmagatol. Mindennek a
nyilvdnvalo kozvetlen technikai szemponton tul jelképes gesztusa,
hogy kiadja a kezébdl a kamerat, am - mint lattuk - operatdre
szamdra ugyanazokat a képalkotdsi korlatokat fogalmazza meg,
mint 6nmaga szamara. A megd6rzd/eltavolito gesztus kovetkezmé-
nye a naplofilmezés atalakuldsa ,jelenlétfilmezéssé”, mikdzben a
naplofilmezés alapstatusa érintetlen marad. (S valéban, Szaladjak
,Taikyo” Istvdn kompoziciéi gyakran keltik azt a benyomadst, mintha
a felvételeket Csoma Sandor készitette volna celldja ablakabdl, va-
lamikor a 19. szdzad els6 felében.) Szemzé Az élet vendége Tibetben
rogzitett képeire utalva a jelenléti filmezést ugy irja le, mint ,amely
nem értelmez, amely nem beallitott képeket készit, de nem is doku-
mentdl - inkdbb megemeli, szinte szakralizdlja akdr a leghétkozna-
pibb pillanatot”.20

Az élet vendége tibeti képei tehdt Szemz6 korabbi révidfilmjeinek
vilagat idézik (a Csoma-film torténete egyébként igy is kezdddott:
Szemz6 egy kordbbi tibeti dtjan szokdsahoz hiven felvételeket ké-
szitett, azzal a szandékkal, hogy ezek a képek késébb, évek mulva,
ahogy ez korabbi naplofilmjei esetében is tortént, 6sszerendezédnek
egy zenei forma mentén, s film lesz beldliik). A tibeti képek Osszes-
ségiikben nem is tesznek ki tobbet egy rovidfilm anyagdnal, s ez
szintén a szerz aranyérzékét dicséri. Amikor ugyanis egy egészes-
tés film terve mertlt fel, akkor nem prébdlta béviteni, nydjtani, s
ezaltal tulterhelni a ,naplofilmes” anyagot, hanem mds matéridt
keresett hozzd. Volt raaddsul még egy feladata az egészestés forma-
bol kovetkezben: az elbeszélés, azaz egy torténet elmondasa. A
rovidfilmek vildgat idéz6 felvételektdl ugyanis tovabbra is idegen a
narrdcio, nem beszélve arrdl, hogy Csoma alakjanak Tibetben nem
torténete van, joval inkdbb ,hidnya” - s e hidny megmutatdsara
éppen a rovidfilmes napléforma torténetnélkiilisége, lathato és lat-
hatatlan hatdran kozlekedé derengése, esetlegessége a legalkalma-
sabb. Szemzé tehat jo érzékkel filmjének nem erre a rétegére irja rd
a torténetet, hanem létrehoz egy djabb, raaddsul mindettdl latvanyo-
san eltérd vizudlis réteget: az eredeti helyszineket pdsztdzo ,doku-

20 Csepécz Szilvia: Létszintek. A jelek identitasa [interju]. Szdrds Kd, 2005/1.
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mentumképek” helyett Csoma Sdndor ,kitaldlt” €lettorténetét ani-
malt naiv festmények illusztraljak.

A filmnek ebben a - Szemz6 mtivészetében uj — rétegében a
korabbi munkadk zenei-képi vildgat idéz6 stilusegység valosul meg.
Csoma Sdndor ismeretlen, titkos, nem létezd élettorténete hogyan
is jelenhetne meg masképp, mint legendak formdjaban? Sari Laszlo,
a tibeti irodalom és koltészet avatott ismerdje a székely legendak
gobéstilusaban irta meg Csoma Sandor vdndorutjanak egyes epizod-
jait (lasd Az élet vendége alcimét: Csoma-legenddrium). Sari mesei
stilizaltsdgu szovegét a népi mesemondok naiv-bolcs hangjan szo-
laltatja meg a narrator (a magyar valtozatban Tordécsik Mari, az
angolban Susannah York). A legenddk szovegét Rosko Gabor festd-
mivész naiv-mesei festményei illusztraljak, amelyeket Papp Karoly
Kdsa animdtor mozgat meg a sokunk gyerekkorat idéz6 mese-diafil-
mek modordban. Az élet vendége festményfilmes-narrdcids rétege
nem pusztan a tibeti ,naplofilm” vizualis és narrativ ellenpontja,
nem pusztan Ujabb varidcio a ,szakralis”, transzcendentalis, valo-
sagfeletti gondolatisag megjelenitésére, hanem pontosanilleszkedik
Csoma Sandor legendds személyiségéhez is. A mi egésze szempont-
jabol pedig egyfajta atfogd ritmust, valtozatossagot visz az alkotdsba,
amely az ,egészestés” befogadoi figyelem ébrentartdsa, kondiciona-
lasa miatt kiilonosen fontos eleme a hatasnak.

Az élet vendége formai-hangulati egységét mindezen tdl vagy
felett Szemz6 zenei kompozicidja teremti meg, amelynek egy igen
fontos €s gyakori eleme - Csoma alakjdnak koszonhetéen - szintén
magatol értet6do természetességgel valik az alkotds szerves részévé.
Korabban utaltam rd, hogy Szemzé kompoziciéiban milyen nagy
szerepe van a szovegek ,zenei szélamként” torténd felhasznaldsa-
nak. A szovegek ,zeneivé tételének” egyik lehetésége, ha megfoszt-
juk &ket jelentésiiktdl, s ezzel parhuzamosan el6térbe allitjuk a
modalitasukat, dallamukat, ritmusukat, illetve a szévegmondok sa-
jatos karakterjegyeit. A technikdja pedig mindennek az idegen nyel-
vl szovegek hasznalata (forditds vagy felirat nélkiil), tovabbd a
szovegmondads torzitdsa, elfedése, egymadsra csusztatdsa. Nos, ez a
Szemzé miivészetében oly fontos ,meditdcios” eszkoz, amely a
fogalmibol kaput nyit a fogalmin tdlira, Az élet vendégében egészen
kozvetlen motivdciora taldl: hiszen mi volna indokoltabb a husz
nyelven besz€lé Csoma Sandorrdl szol6 filmben, mint a soknyelvi-
ség! A legendariumot kiséré naiv-kozvetlen narrdcié mellett igy a
film tibeti képei alatt egy ujabb, tobbrétegii narraciét is hallunk,
amelynek domindns szélamadt a kozvetlen jelentést megfogalmazo,
am a fogalmisagon tuli gondolatokra utalé buddhista bolcsességek
képviselik, mig ,felhangjat” e szoveg 14 nyelven elhangzé forditasa
szolaltatja meg. A Szemzé-filmek ,polinyelviisége” még sohasem
volt ennyire gazdag - €s ennyire indokolt.

Szemz6 nemcsak a fogalmi nyelv mogott keresi a szakralist,
hanem a konkrét képek mogott is. A rovidfilmek kapcsan mar
érintettem azokat a formai eszkozoket, amelyek segitségével leg-
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aldbbis lehetdséget igyekszik adni arra, hogy a képeken - varatlanul,
szandékolatlanul - megjelenjen valami olyasmi, amit semmiféle
eltokélt miivészi szandékkal létrehozni, ,megcsindlni” nem lehet. A
szakrdlis mozzanatok mozgoképi megjelenitése kapcsan Az élet ven-
dége rendelkezik egy nézetem szerint 6nmagan tdlmutaté tanulsag-
gal, amely dltaldban is megfontolandé a ma kiilonosen gyakori
,spiritudlis filmszednszok” gyartoi szamadra. A szakralis megidézé-
sekor ugyanis 0ssze szokott keveredni az alkotds két eleme: témadja
és formaja. Az elébbi beépitése a film vildgaba még nem vezet
sziikségszertien a szakralis megidézéséhez - szomoru példdja ennek
a Jézus-filmek dont6 tobbsége. Mindezzel szemben bizonyos stilus-
eszkozok haszndlatdnak kovetkeztében a profdn téma is valhat
szakralissd, ahogy ezt példdul Robert Bresson nem szakralis temati-
kaju filmjei bizonyitjdk. Szemzd Az élet vendége készitésekor szem-
besiilt ezzel a rendkiviil fontos miivészi tapasztalattal. Méghozza
azért ebben a filmben, mivel most valoban szakrdlis helyszineken
volt alkalma forgatni, buddhista kolostorokban, szerzetesek kozott,
az éghez kozel, a Himaldjaban. Itt kellett rdédobbennie arra a tapasz-
talatra, amelyet egy interjuban igy fogalmazott meg: ,Rengeteg ké-
pet rogzitettiink, és meglepé modon olykor a legprofanabb pillana-
tok szakralizalodtak, mdskor viszont olyan képek, melyeket szakra-
lis helyeken forgattunk, mintha kevésbé lennének érdekesek.”21

E tapasztalatnak természetesen nyoma maradt a filmben is, s6t
a tibeti képek legfontosabb jellemzéje a szakralis helyszinek és
helyzetek hétkoznapi megkozelitése, ,lefelé stilizalasa”, mi tobb -
féképp az eurdpai szem szamdra — profanizaldsa. A legemlékezete-
sebb példdja e torekvésnek a ldmatdnc jelenete, ahogy egyetlen
mozdulatlan képkivdgdsban, esetlegesnek ttiné kompoziciéban fia-
tal, vidam szerzetesek perdiilnek djra €s tjra elénk, végtelen korfor-
gdsban.

Ebben a jelenetben még szakrdlis és profan egyszerre van jelen,
pontosabban a szakrdlis profanizdldsa zajlik. Egy madsik képsor
viszont mar a joval radikalisabb ellentétes utat jarja, méghozzd a sz6
szoros értelmében. Keskeny hegyi tdton taldlkozik 0ssze néhdny
teherautd. Tolatnak, araszolnak, keriilgetik egymdst a nagytest(i
monstrumok, kozottiik eltorpiilnek a hadondszé segiték. A hdttér-
ben a Himalaja fenséges vonulatai. A képsornak semmi koze Csoma
élettorténetéhez, illetve korahoz. De éppen a jelenet ,feleslegessé-
ge”, ,szervetlensége”, szemben kitartottsagaval, hosszusagaval szo-
laltat meg valami nehezen leirhato tartalmat ember és természet, eré
és er6tlenség, kicsinység és nagysag viszonylataban, mindezt — hogy
azért mégiscsak felfedezhetd legyen valamiféle tavoli, am lényeges
kapcsolat Csomdhoz - az it motivumara ,komponalva”.

De még egy lényeges mozzanat kiséri ezt a kiilonos képsort.
Szemz6 sajdt zenéje vagy a helyszinen gytjtott eredeti motivumok
helyett itt az eurdpai zenekultira nagy szakrdlis muzsikdja szol:
Joseph Haydn Krisztus utolsé hét szava a keresztfin cimid mudvének

21 Hungler Timea: El a kerek egészig [interju]. Magyar Narancs, 2004. 04. 01.
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vonosnégyes-valtozata. Ezzel valik teljessé a jelenet paradoxonokbdl
taplalkozo fesziiltsége.

Latvany és zene ilyesfajta taldlkozdsa egyuttal emlékeztet a szer-
z6 szinesztetikus mivészi pozicidjara is, amelyet egyik elemzdje
taldldan igy fogalmazott meg: ,A filmet vezényli: Szemz6 Tibor.”%2

22 Végs6 Zoltan: Helyére keriilt. Elet és Irodalon, 2004. 12. 10.
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